TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS ¥ GENTE NORMAL POR TOBY W. RUSH

é0ué es Ia Teoria Musical

EL CASO ES QUE HAY UNA PIEZA PE MUSICA QUE
TE CONMLEVE PE FORMA PROFLINFA. ..

ENTONCES EL CORO
PE FAGOTES IRRUMPE
PESPE LO ALTO como
LLAMEANTES MELONES
PULCES

iPE UNA FORMA QUE ES FRUSTRANTE ¥ LIFICIL
PE PESCRIBIR A CUALQUIERA!

COMO OTRAS FORMAS DE ARTE, LA MUUSICA TIENE LA CAPACIDAD
PE GENERAR REACCIONES EMOCIONALES EN EL OYENTE QUE
TRASCIENPEN OTRAS FORMAS PE COMLUNICACION.

POR FAVOR
BRADLEY,

AUNQUE UNA MISMA PIEZA PE MUSICA
PUEDE PROVOCAR REACCIONES
PIFERENTES EN OYENTES PIFERENTES,
JCUALQUIER AMANTE PE LA MUSICA TE PIRA
QUE ESAS SENSACIONES SON REALES/

Y, SI SON
REALES, PUEPEN
SER SUJETO PE
ESTUPIO.

Sensi-ble D
L-adj. Music;

el lat. sensibilys,
: 1. Esa no,
€ como NNGGG
Quicres q

CONFORMAR UNA TERMINOLOGIA
NO SALO NOS AYUDA A HABLAR
CON OTROS SOBRE MUSICA, S| NO QLE
APEMAS /NOS AYLUPA A APRENPER/

UNA DE LAS COSAS MAS VALIOSAS DE LA TEORIA
MUSICAL ES POPER PAR NOMBRE A LOS PROCESOS Y
ESTRUCTURAS MUSICALES, |LO QUE HACE MAS
SENCILLO POPER HABLAR PE ELLOS/

a que
Gy
Juie ue sea como AHl
) uando no Io e (e queda,
€omo UGH necesitas °

Para reg
aresolver esy
acosay
Y que

ADEMAS DE UN IMPORTANTE PASO Y UN GRAN PLNTO PE PARTIDA,
iLA TEORIA MUSICAL ES MLUICHO MAS QUE NOMBRAR LAS COSAS/

CUANDO LOS COMPOSITORES ESCRIBEN MUSICA, SIN IMPORTAR
S| ES UNA SINFONIA CLASICA 0 POST-SHIBLIYA-KE/
BLITCH TECHNO, NO SIGLEN UN CONJTUNTO FARTICULAR
PE REGLAS, iS| ACASO, A MENUDO INTENTAN

ROMPERLAS/

AUNQLE MUCHA GENTE PIENSA QUE LA TEORIA MUSICAL VA DE APRENDER LAS
REGLAS Ve COMO ESCRIBIR MUSICA, ESO NO ES DEL TOPO CIERTO.
LOS TESRICOS MUSICALES NO CREAN REGLAS PARA ESCRIBIR MUSICA,
SINO QUE BUSCAN PATRONES EN LA MUSICA QUE YA HA SIDO ESCRITA.

...LOS TESRICOS
ANALIZAN/

jLOS COMPOSITORES
CREAN...

LO CUAL CONPUCE A LA CLUESTION

MAS IMPORTANTE, AGUELLA GQUE SI g & UE ¢ £SEL SENTIDO DE ELUCUBRAR REGLAS

ESTUPIAS TEORIA MUSICAL, PEBES ESTAR ¢ PE LAS QUE NI SIQUIERA LOS MISMOS
PREGUNTANPOTE CONTINLUAMENTE: ; P COMPOSITORES SE PREOCUPARON?Z
PORQUE EN ALGLINA DE QUIZA SEAN LAS NOTAS, 2
ESAS PARTES ESTA LA QUIZA SEA EL SILENCIO. LA TEORIA MUSICAL
RAZON DE POR QUE UNA PIEZA QUIZA SEA UNAMEZCLA PERO LOS CONS/ISTE EN AVERIGLUAR
MUSICAL TE GONMUEVE' PE AMBO;; TEéRICOS MUSICALES @UE HAcE aUE LA
TRATAN DE 7
B < PUEPELLEVAR MUCHO ) or AR O MUSICA FUNCIONE.
TIEMPO, INCLUSO /2
HACE LLORAR, TE PA PLANTEAR MAS PORGLE... ¥ T ACABAS DE
- W PREGUNTAS GUE UNIRTE AL EQUIPO.
RECLERFPA A CASA. RECOGE TUS COSAS...
RESPLESTAS.

JVAMONOS!
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mr
- LA NOTACION MUSICAL ES EL ARTE DE
- PRESERVAR LA MUSICA EN REPRESENTACION ESCRITA.

1 - 1 y i
9 A a
° * 2= m - "aes aw,, ‘O -@ ¢
9 948 ']i A4 e -
LA NOTACION MUSICAL MOPERNA ES PROPUCTO EL SISTEMA DE NOTACION MUSICAL QUE
PE VARIOS SIGLOS PE EVOLUCION... UTILIZAMOS ES BASICAMENTE UNA
i¥ NI SIQUIERA ES EFICIENTE NI INTLITIVA/ REPRESENTACION GRAFICA ESTILIZALA
DEL TONO EN FUNCION PEL TIEMFPO.
EL TONO ES LO AGUPO O / T ‘ 7
GRAVE QUE ES LN SONIPO. T NIV —
POR BTG, I T ) TENE i % % LAS CINCO LINEAS EN LAS CUALES
19 N REPRESENTAMOS LAS NOTAS
LN TONO AGLILPO, MENTRA QLE LNA N SE LLAMA PENTAGRAMA
TUBA TIENE LN TONO GRAVE. e M ‘
YA EL TIEMPO —>
UNA NOTA ES UNA -
REPRESENTACION ESCRITA L
PE UN TONO CONCRETO.
LA NOTACION SE BASA EN LAS TECLAS PEL PIANO;
LAS LINEAS Y LOS ESPACIOS DEL PENTAGRAMA b
REPRESENTAN LAS NOTAS BLANCAS PEL TECLAPO. LAS NOTAS BLANCAS DEL TECLADO SE
CORRESPONDEN CON LAS SILABAS:
PARA REPRESENTAR 9 70/ RE’ M/’ FA/ 50L/ LA’ Y 5/’
NOTAS MAS ALLA i
PEL PENTAGRAMA, ANV ® )
UTILIZAMOS LINEAS J © = © JE—e— ©
EXTRA ACORTAPAS ® (Y _q'i
LLAMADAS LINEAS CLAVE PE SOL .
APICIONALES, CLAVE PE CLAVE PE
CONTRALTO TENOR CLAVE PE FA
LA CLAVE PETERMINA A QUE NOTAS CORRESPONDE
CADA LINEA DEL PENTAGRAMA. ARRIBA PUEPES VER EL PO CENTRAL ES EL PO MAS CERCANO
LAS CLUATRO CLAVES MOPERNAS; LA NOTA MOSTRAPA EN ALA MITAP DPEL TECLADPO PEL PIANO.
CAPA PENTAGRAMA SE CORRESPONPE CON EL PO CENTRAL.
LAPOBLE ALMOHALILLA ESTOS SIMBOLOS SE SITUAN A LA
PARA REPRESENTAR P AUMENTA LA NOTA EN POS IZRUIERLA PE LA NOTA A LA QUE AFECTAN,
LAS NOTAS NEGRAS MEDIOS TONOS, f
el TEALADO DEL Y MODIFICAN TODAS LAS NOTAS DE ESA LINEA
NS O ESPACIO PARA EL RESTO PEL COMPAS.
ALTERACIONES, # LA ALMOHAPLILLA AUMENTA A bb
QUE MODIFICAN LA LA NOTA EN MEDIO TONO. i T
NOTA EN LUNO O 5 e —
POS MEPIOS TONOS. ),
EL BECLAPRO ANULA CUALQUIER
MEDPIO TONO ES ALTERACION PREVIA.
LA DISTANCIA
ENTRE POS
NOTAS CONTIGUAS b o ﬁf;’l’oo TLOZfM'N“YE LANOTA
DEL TECLAPO, ’
INDEPENPIENTEMENTE
PELEELE)S EL POBLE BEMOL DISMINUYE LA DOS NOTAS QUE TIENEN EL MISMO
PE LAS TECLAS. NOTA EN DOS MEDIOS TONOS. TONO (POR EJEMPLO, FA SOSTENIPO Y

SOL BEMOL) SE LLAMAN ENARMONICOS.
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my -
- MIENTRAS QUE EL TONO LO ANOTAMOS SOBRE UN EJE
VERTICAL, LALONGITLUP PE LA NOTA LA INPICAREMOS
|

UTILIZANDPO UN SISTEMA ARCANO PONPE INTERVIENEN
ELEMENTOS COMO CABEZAS, PLICAS ¥ CORCHETES.

)

ol

CUADPRAPA
REPONPA
o
BLANCA
NEGRA
CORCHEA
SEMICORCHEA
FUSA
SEMIFUSA
GARRAPATEA

EN ESTA TABLA, CADA UNO DE LOS TIPOS DE NOTAS REPRESENTAPOS TIENEN LA MITAZ | | LA DURACION DE LAS NOTAS EN LNA
PE PURACION QUE LA NOTA INMEDIATAMENTE A SU IZQUIERDA. NINGLUNA DE ESTAS OBRA SE REPRESENTAN MEPIANTE
NOTAS TIENE UNA PLRACION ESTANLAR; UNA NOTA BLANCA DE UNA OBRA MUSICAL LOS INPICAPORES PE TEMPO

PLEDE TENER LA MISMA DURACION QLE UNA CORCHEA EN OTRA OBRA DIFERENTE. AL PRINCIPIO DE LNA OBRA O SECCION.
< <T
M g S T Y g
& 8 Z & R < ) T
g 5 3 g 8 gy T 3y 8
3 - & w o SI) N 0 T g
o By cmm O 8Y 93 9 g 9%
e Q Q 9 Q a2 9 Q gy
Q 5 Q 9 = J = ra < J <
S Q 2 Z 9 oW u Q (U]
zZ z W w z 1) ) Z
w . | 2 w 3 u
2 = 0 0 o J
0) 0 )} 0
UN SILENCIO ES N PERIODO DE oo NORMALMENTE LOS SILENCIOS
SILENCIO CON UNA DURACION W= w3/ Se SITUAN EN POSICIONES VERTH-
DETERMINADA, QUE SE CORRESPONDE T—F & &/ CALES CONCRETAS DE LA PARTI-
CON LINA NOTA CONCRETA. Y TURA COMO SE PUEDE VER AGLY,
EL PUNTILLO ES UN PUNTO SITUAPO A LA DERECHA ’ X
DE LA CABEZA DE LUNA NOTA. PESE A SER MINISCULO, ISFHEES N HERE [FUZ A0 1253 AN AT
ESTE PUNTO ALBERGA UN POPER CONSIPERABLE: AERA02IThY oz LNS PSEEmos (AN ]
e e i e Lo R N e MITAD DE PURACION EL VALOR ANTERIORMENTE ARADIDO.
Lo Ledidd Ledeeded U
[ ]
LAS LIGAPLRAS SON MARCAS CLRVADAS PARA LIGAR MAS PE POS NOTAS JUNTAS,
QUE CONECTAN DOS NOTAS PARA CREAR DEBEMOS DIBUIAR LIGADORES ENTRE CALA NOTA;
UNLONICO ¥ PROLONGALO SONIPO. NO PEBEREMOS LITILIZAR UNA UNICA Y ENORME LIGADURA.
D)= J)=l JJJ) JJJ.
LOS GRUPOS PE VALGRAC/&N ESPECIAL SON CUALQUIER PIVISION MUCHOS PE LOS GRUPOS PE VALORACION ESPECIAL SON
NO ESTANDAR PE LUNA NOTA. NORMALMENTE LOS REPRESENTAMOS COMO PIVISIONES SIMPLES, COMO EL TRES/LLO QUE VEMOS A
UN GRUPO PE NOTAS PELINEAPAS MEPIANTE UN CORCHETE LA IZQUIERPDA. [PERO CUALQUIER COSA ES POSIBLE! CHOPIN,
Y UN NgMERa INDICANDO LA PIVISION QUE SE ESTA REALIZANDO. POR EJEMPLO, ERA UN ENTUSIASMAPO PE ESTAS FIGURAS.

3 POR EJEMPLO, ESTO NO SON NEGRAS
™ EXACTAMENTE; CADA UNA DE ELLAS EEHH... /WOW/
J J J TIENEN UNA DURACIAON DE UN TERCIO CHOPIN, /NO/
LA DURACION DE UNA BLANCA. JCALMA, AMIGO!
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-4 -4 - UNA CARACTERISTICA FUNDAMENTAL DE
n aﬂln“- a e rlca MUCHAS OBRAS MUSICALES ES
[ ] UN PULSO RITMICO CONSISTENTE.

HAY POS TIPOS DE UNIPAPES RITMICAS: J J
LAS QUE CONTIENEN POS PIVISIONES, :
LLAMADAS UNIPAPES RITMICAS SIMPLES... D D D D D

ESTE PULSO LO LLAMAMOS

EL R/ITMO, ¥ UN PULSO UNITARIO
ES LLAMADO UNA UNICAL RITMICA.

...Y LAS QUE CONTIENEN TRES
PIVISIONES, LLAMADAS UNIPADES

RITMICAS COMPLIESTAS

EN MUSICA, LOS PULSOS SE ORGANIZAN EN PATRONES PE UNIPAPES PE PULSO ACENTUALAS Y NO ACENTLUALAS,
DE HECHO, S| ESCUCHAS UNA SECUENCIA PE NOTAS REPETIPAS, TU CEREBRO PROBABLEMENTE EMPEZARA A PERCIBIR
LAS NOTAS COMO GRUPOS PE POS, TRES, O CLUATRO, INCLUSO AUNQUE NO HAYAN ACENTOS PRESENTES!

> > >

| @ & & & & & & &
ESTOS GRUPOS SE LLAMAN COMFASES, BARRA DE COMPAS
Y SE REPRESENTAN MEPIANTE LAS BARRAS PE COMFAS. COMPAS

LA ORGANIZACION DE LAS LAS INPICACIONES PE COMPAS SIMPLES SON FACILES,

UNIPAPES PE PULSO ¥ LOS

COMPASES EN UNA OBRA EL NUMERO SUPERIOR INPICA & &
LO LLAMAMOS METRICA. EL NUMERO PE PULSOS i
LA METRICA LA PESCRIBIMOS EN UN COMPAS.
MEDIANTE POS NOMEROS EL NUMERO INFERIOR INPICA EL SIGNO PARA LA NOTA
SITUAPOS AL PRINCIPIO PE LA EL TIPO PE NOTA QUE INFERIOR ES MUY FACIL: EL 4 SE REFIERE
OBRA: SON LAS LLAMADAS UTILIZARA COMO LA A UNA NEGRA, EL 8 A LINA CORCHEA,
INPICACIONES UNIPAP PE PULSO. EL 16 A UNA SEMICORCHEA, ETCETERA.
PE COMPAS,

LAS INCICACIONES PE COMPAS COMPLIESTAS ESTAN, POR ASI PECIRLO, MINTIENPOTE.

EL NUMERO SUPERIOR INPICA EL NUMERO PE
PIVISIONES EN UN COMPAS. PARA OBTENER
EL SUMERO PE PULSOS, PIVIPELO POR TRES.

EL NUMERO INFERIOR INPICA EL T/PO PE NOTA
QUE UTILIZAREMOS COMO PIVISION. PARA L
CONSEGUIR LA UNIFAP PE PLLSO, UTILIZAREMOS
LA NOTA QUE ES EQUIVALENTE A TRES PE ESTAS
NOTAS. EN LUNA METRICA COMPLESTA, jLA UNIPAD DE
PULSO SIEMPRE ES UNANOTA CON PUNTILLO/!

Sl MIRAMOS AL NUMERO PE ARRIBA
DE LA INDICACION DE COMPAS, PUEPES
PEPUCIR POS COSAS PE LA METRICA:

SIBINARIAS ES SIMPLE O COMPLIESTA,

DE HECHO, ZNO SERIA ESTA UNA

LAS NOTAS QUE TIENEN CORCHETES

¥ CUANTOS PULEOS HAY EN IN COMPAS, ~ PUEPEN AGRUPARSE UTILIZANPO BARRAS
PE UNION EN LUGAR DE CORCHETES.

LO SIENTO... EL MANLIAL
PICE QUE TIENES QUE HACERLO
PE LA OTRA FORMA.

J

MEJOR MANERA PE ESPECIFICAR
LAMETRICA COMPLESTAZ

SIMPLE COMPUESTA 6}
A\ \

<

N

2 6 Q) I ] .

4 12 =

&

EN CUALQUIER CASO, LA UNION DE BARRAS SALO LA UTILIZAMOS PARA
3 9 AGRUFAR NOTAS, LA MAYORIA DE LAS VECES NO LINIRAS NOTAS
ENTRE PULSOS, NI LIGARAS NOTAS PENTRO PE PULSOS,

TIEMPOS POR COMPAS
W

[y
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UNA PE LAS RAZONES POR LAS QUE UNA OBRA MUSICAL
a sca a avnr SLENA PE LA MANERA QRLE SLIENA TIENE QUE VER CON

EL GRLUFO PE NOTAS QUE EL COMPOSITOR PECIPE UTILIZAR.

] ]

U =
MIRE ESTA MELOLIA, POR ESEMPLO...
ELIMINEMOS TODAS LAS NOTAS PUPLICALAS, INDEPENDIENTEMENTE DE EN QUE OCTAVA ESTEN.

— )
e —— "
)
A AHORA, PONGAMOS LAS NOTAS A
7 ®ce EN ORPEN ALFABETICO,
{7 '—-—i EMPEZANPO EN LA NOTA EN LA
PY) QUE LA MELODIA SONABA COMO PY)
LACENTRAL.
LO QUE HEMOS CONSEGUIPO REALMENTE HAY MUCHOS
ES LA "PALETA" PE ESTA TIPOS DIFERENTES DE ESCALAS,
A OBRA PARTICULAR... CADA UNA CON UN PATRAN
reo ® DIFERENTE DE TONOS
W Y SEMITONOS.
e) UN SEMITONO ES LA DISTANCIA
ENTRE POS TECLAS
COMO EN UNA PALETA PE COLORES PONPE APYACENTES EN EL TECLALO

EL PINTOR SELECCIONA EL COLOR UTILIZAPO

2 PEL PIANO, INDEPENPIENTEMENTE
EN EL LIENZO QUE ESTA PINTANDO.

PEL COLOR.

EN MUSICA, ESTA "PALETA" SE LLAMA
ESCALA. AUNQUE NORMALMENTE
ESCRIBIREMOS LAS ESCALAS PE NOTAS BAJAS A
NOTAS ALTAS, EL ORDEN REALMENTE NO ES LO
IMPORTANTE; SINO LAS NOTAS INCLUIDAS
EN LA ESCALA Y QUE HACEN QLE LA OBRA

ESTA DISPOSICION SUENE PE LA MANERA QUE LO HACE.
PARTICULAR, PONDE

ENCONTRAMOS SEMITONOS ENTRE LOS

PASOS TRES ¥ CLUATRO Y ENTRE LOS PASOS SIETE Y OCHO (O ENTRE

SIETE Y UNO, YA QUE OCHO Y UNO SON LA MISMA NOTA), SE LLAMA
LAESCALA MAYOR.

S G U W—

P il ~ cem- UN TONO ES
A TONO __ToNo EL EQUIVALENTE
APOS SEMITONOS.

(POR CIERTO, ESTA ESCALA SE LLAMA LA
ESCALA PE SOL MAYOR, PORQUE EMPIEZAEN SOL.)

CONOCIENDO ESTA FORMULA, PUEPES CREAR LUNA ESCALA MAYOR EN CLUAL RUIER NOTA/

A LA ESCALA FA MAYOR A LAESCALA RE BEMOL MAYOR
>4 >4

. e —*— = P—— : PERO RECUERPA...
W JUN GRAN POPER

CONLLEVA UNA

5,
9 LA ESCALA S/ MAYOR | A LA ESCALA .‘saL IBEMQL MlAYaR GRAN
%ﬁ;ﬁ_ﬁ‘_,_ﬂ_.—ﬂo—&m | RESPONSABILICAC/!
o He oJ
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Armadura de Clave

f .

S| ESTAS ESCRIBEENDO ESCALAS pob ,’;"D ———1— e e e I SIMILA RE SOL PO FA
MAYORES Y TE FIJAS EN LAS D2 Y I !
ALTERACIONES GUE TIENEN A o

LUGAR, TE PARAS CLENTA PE QUE 20 'n:\ ; : i I I I
SIGUEN UN PATRON.... —t}%—i—4—i_‘_i:r:.5
9 " T 1 { )
pot W FA PO SOL RE LA MI 51
POR EJEMPLO: MIRA LAS ESCALAS CON R—
TONICAS BEMOLES, EMPEZANDO POR
LA ESCALA QUE TIENE UNA NOTA BEMOL 1) . |
HASTA LA QUE TIENE SIETE BEMOLES: REb foF—F—T 11 —r SIMILARE SOL
LOS BEMOLES SE INCREMENTAN EN LN I E—
ORPEN ESPECIFICO. ILO MISMO PASA A
CON LAS TONICAS SOSTENIPAS/ —————— — 7
RE | ! j FA PO
I —
DE MANERA QUE S| BUSCAS LNA f L |
ARMADURA DE CLAVE QUE TENGA SALO Mb e simiLA
UN RE BEMOL NO LO VAS A ENCONTRAR: i i ' '
SI UNA ARMADURA TIENE UN RE BEMOL.,
ITAMBIEN TENPRA UN S/ BEMOL, 77— T f I "
UN M/ BEMOL Y UN LA BEMOL! d P Amsore

COMO ESCRIBIR UNA OBRA COMPLETA EN A ,
DO SOSTENIPO MAYOR HABRIA SIDO LUNA FA —é\ﬁ'j'j'—pp—::Eg P
MANERA IRREMEPIABLE PE SUFRIR LN o —

SINPROME PEL TUNEL CARPIANO POR

TOPOS LOS SOSTENIPOS GUE HAY " e —— 7 f
INVOLUCRAPOS, LOS COMPOSITORES FA s s s s e
RAPIAMENTE INGENIARON LNA MANERA !

DE SIMPLIFICAR LAS COSAS: A o

ARMAPURAS PE CLAVE. SoL, e e e T e
I I I I T

UNA ARMAPLIRA ES UN GRUPO DE © o

ALTERACIONES SITUAPOS AL PRINCIPIO DE 0

CADA LINEA, JUSTO A LA DERECHA DE LA soL —rr " .

CLAVE, QUE INSTRUYEN AL INTERPRETE QLUE 5 ——

PEBE APLICAR ESAS ALTERACIONES A CALA

o} | ] | I’
UNA PE LAS NOTAS DE LA OBRA, A MENOS LAb W e
QUE SE ESPECIFIQUE LO CONTRARIO. ) ! ! ! I :

POR EJEMPLO, ESTA ARMATURA 0— 12—
INPICA QUE TOPAS LAS NOTAS FA, LA . IEDEEE
DO Y SOL DE LA PARTITURA DEBEN o |
% LLEVAR EL SOSTENIPO, b
/INPEPENPIENTEMENTE PE ) |
LA ocTAVA! =) f I I | } ! sIm
ANIV4 | | | 1 T
oJ | ! '

AH, Y OTRA COSA’ iLAS ALTERACIONES

HAN DE SITUARSE EN EL ORCEN %Q_T#_g,_p—ﬁf—#ﬁ—ipff

CORRECTO, Y NECESITAN SEGUIR LN s/ —— FA4 PO SOL RE LA
PATRON CONCRETO PE SITLACION QUE J '
VARIARA LIGERAMENTE DEPENDIENDO DE LA A

|
CLAVE UTILIZADA! S| TE DESVIAS DE ESTA % % % 5 —
7 s & . 4 P51
5 55

REGLA, JESTAS AFPANAPO COMPOSITOR/!

[SOSTENIPOS EN LA CLAVE PE ﬂ % %

TENOR/ BUENO Y sCUAL ES EL
PROBLEMAZ YA TE ACOSTUMBRARAS! JA JA... INUNCA/
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7 B LOS TEBRICOS CONSIPERAN CONVENIENTE
I “ “I ORGANIZAR TODAS LAS ARMAPLRAS PE
CLAVE POSIBLES EN UNA REPRESENTACION

, ~ QUE MUESTRE LA RELACION DE UNAS CON OTRAS.
ESTA REPRESENTACION, LLAMAPA EL CIRCULO PE

RUINTAS, NOS MUESTRA CAPA ESCALA COMO UN
RAPLIO EN EL CIRCULO, EMPEZANPO CON EL 2O
MAJOR EN LA PARTE SUPERIOR, Y ANALPIENSLO
ALTERACIONES, UNA CAPAVEZ, A LAS ARMAPLRAS VOLVEREMOS A ESTE PIBUIO CUANPO
ALREPEPOR PEL PERIMETRO. SIGAMOS APRENPDIENPO CAOMO UTILIZAN
LAS ESCALAS LOS COMPOSITORES.

SOL

MOVIENPOTE EN EL SENTIPO PE LAS AGLIIAS PEL
RELOJ PCR EL CIRCULO, ANAPIMOS SOSTENIPOS
A LA ARMADURA. MOVIENDOTE AL CONTRARIO PE LAS
AGLIAS PEL RELOJ, ANAPIMOS BEMOLES
A LA ARMADURA.

PARA PETERMINAR LA ARMALLIRA

DE UNA ESCALA, BUSCA SU “"RALIO" CUANPO ANAPAS BEMOLES
EN EL CIRCULO PARA DETERMINAR CUANTOS A ”NAEARQA"”ERAO' :;2?5"”‘5
SOSTENIPOS 0 BEMOLES TEENE, Y . NEST! N .
ANADE LAS ALTERACIONES
MIb @ NECESARIAS A LA ARMADURA. SIMI LA RE SOL 2O FA @ LA

< 8
AL YR CUANDO ANADAS SOSTENIPOS,
M/ BEMOL MAJOR UTILIZA LA INVERSA A
T'E",JE TRES BEMOLES, LA ORPENACION ANTERIOR.
AS| QUE DEBE PARECERSE
AESTO:

LAS ESCALAS QLE VEMOS AQUI SE ALINEAN
PE FORMA ENARMONICA... POR EJEMPLO,
LA ESCALA DE RE BEMOL MAYOR SONARA IGUAL
QUE LA ESCALA PE PO SOSTENIPO MAYOR.

LAb MI

ZSE PODRIA
CONTINUAR
EL CONVENIO
ENARMONICO Y
OBTENER LA ESCALA

ZTE PAS CLUENTA D O # PE FA BEMOL

MAYORZ

COMO EL PATRON RE b D O I’ Si, Sl QUIERES UN

SIMI LA RE SOL PO FA F Aﬂ POBLE BEMOL
APARECE POR TOPO EN TUARMALLIRA:

EL CIRCULO DE QUINTASZ S OL b

JRUE EXTRANO! INOOOOO! ﬁ
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|| y [
Intervalos Diatonicos.. ;.=
LA PISTANCIA EN TONOS

) ENTRE DOS NOTAS. INTERVALOS
LA MANERA MAS SENCILLA CON LA QUE MAS CORTOS
IPENTIFICAMOS PIFERENTES INTERVALOS 0 -
ES CONTANPO LOS SALTOS R ===
ENTRE DOS NOTAS. I INTERVALOS
MAS LARGOS

TEARICAMENTE, CONTAMOS
GRAPOS PE ESCAL A, PERO LA MANERA
MAS FAC/L DE HACERLO ES CONTANPO

CUANDPO CONTAMOS

LINEAS ¥y ESFPACIOS LAS LINEAS ¥
EN EL PENTAGRAMA. ESFPACIOS,
POPEMOS IGNORAR
TRANQUILAMENTE
CUANDO CONTAMOS, HAY CUALQUIER
QUE EMPEZAR CON LA ALTERACION.
NOTA MAS GRAVE
COMO LUNO E IR CONTANDPO ESTE INTERVALO
HASTA QUE ELs@uss ES TAMBIEN
ALANOTA MAS AGLLA. UNA SEPTIMA...
HABLAREMOS SOBRE
IESTE INTERVALO PP/C;ZC;UEENEfE
= /
ES UNA SEPTIMA; MUY PRONTO!
S P K\s
R N Y N S
& @ Na N dt 7 o’
& & 0 ¢ 9 9

.
—r

DOS NOTAS EN LA DISTANCIA DE LINA NOTA
:AE”gf AMCAIC;"I'_‘I:Q /ES LA PALABRA LATINA Yy ESTA ES LA PALABRA cA:ELRAcZ‘ZiXIchq i‘fjﬁ Q:\i
Z PARA o/ LATINA PARA "OCHO"/
LLAMAMOS LNISONO. ENIEENIZ) e NOMBRE DE LETRA

LA LLAMAMOS OCTAVA.

Y CUANDO INTERCAMBIAS LAS POS NOTAS

CUANPO HABLAMOS DE INTERVALOS (MUEVES LA NOTA MAS GRAVE ARRIBA UNA OCTAVA
ES FRECLENTE MENCIONAR DE MANERA QUE SE CONVIERTE EN LA NOTA
INTERVALOS ARMONICOS MAS AGLILA), LO LLAMAMOS INVERT/R EL INTERVALO.
EINTERVALOS MELOPICOS. A |
R _ G—=——F— LAREGIA
5—- © 2 7
e) [ ES CONVENIENTE RECORDAR QUE 3° &6°
INTERVALO INTERVALO SEGLNPAS SIEMPRE SE INVI-ERTE 40 50
ARMONICO MELOPICO ASEPTIMAS, TERCERAS
A SEXTAS, ETCETERA... 5° 4°
UN INTERVALO ARMONICO ES BA’Q/ICAMENTE pos &° 30
NOTAS QUE SE TOCAN SIMULTANEAMENTE, EL HECHO PE QUE CADA LUNA
UN INTERVALO MELADICO ES LINA DE ESTAS PAREJAS SUMAN NLIEVE 7° z°
NOTA TOCALA PESPLES PE OTRA. ES CONOCIPO POR LOS TESRICOS

COMO LA REGLA PEL NLEVE". @Ellu N@M
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LA PISTANCIA PE UN INTERVALO ES LUNA PARTE DE SU
I'I erva us er ec ns NOMBRE, PERO HAY MAIS: CAVA NTERVALO TIENE OTRA
CUALIDAD EN EL, LO QUE LLAMAREMOS SU INFLEXION.

LA INFLEXION ES UN POCO MAS PIFICIL. DE COMPRENPER, PRINCIPALMENTE
PORQUE PEPENPE PEL T/PO PE INTERVALO. ASI QUE EMPECEMOS

ALGUNOS TEARICOS UTILIZAN EL
TERMINO CAL /AL PARA ESTO...

MIRANDO A UNISONOS, CUARTAS, QUINTAS Y OCTAVAS, ES PERFECTAMENTE VALIDO TAMBIEN.
I |
|
1~ s =
o 'r ]g s . 2
UNISONOS ¥ OCTAVAS /\
SON LO MAS FACIL PE ETIQUETAR: SI POS CLUARTAS Y QUINTAS )
NOAS) e L 0 2) (GRRIZEALC) NECESITAN UN POCO MAS DE EXPLICACION.
S/ BEMOL Y S/ BEMOL ), ENTONCES LA
INFLEXION ES PERFECTA? ESTE TIPO DE S MIRAS TOPAS LAS CUARTAS Y QUINTAS QUE PUEPES CREAR
INTERVALOS SE LLAMAN LN LIN/SONO UTILIZANDO LAS NOTAS BLANCAS EN EL TECLADO DEL
PERFECTO 0 UNA OCTAVA PERFECTA. PIANO (EN OTRAS PALABRAS, UTILIZANDO SOLO NOTAS
SIN ALTERACIONES):
Y] | | N
i = » o
o e
Y] r r r l ' CADA UNA DE ELLAS
]' ES PERFECTA...
JEXCEPTO AQUELLAS QUE
A I | | J J UTILIZAN F4 Y S//
7 | s Z
»
o r r f i F
ESPERA... 2POR BIEN, S| CONTARAS LOS SEMITONOS QUE COMPONEN CADA INTERVALO, TE DARIAS
GUE SON DIFERENTES = CUENTA QUE TOPOS LOS PEMAS SON PE IGLIAL TAMANO, PERO LOS INTERVALOS
LOS INTERVALOS DE DE S1 AFANO LO SON: FA A S/ ES UN SEMITONO MAYOR QUE UNA CUARTA PERFECTA,
SIAFAZ Y 5/ AFA ES UN SEMITONO MENOR QUE UNA QUINTA PERFECTA.

UN INTERVALO QUE ES UN SEMITONO

LO QUE NOS LLEVA A LA PREGILINTA: S| EL INTERVALO NO ES PERFECTO, ENTONCES 2QUE ESZ
MAYOR QUE EL PERFECTO LO
LLAMAMOS INTERVALO ALIMENTALO.

b P S

Y o) ! YNO EXISTE EL
S S UNIEONO PISMNUID...
A5 a4 )
EEI )
ﬁ iIGUAL QUE POS COSAS NO
4 PUEPEN ESTAR A LPOS METROS
/] A

NEGATIVOS DE DISTANCIA!

PUEDES IR MAS ALLA, CON INTERVALOS

UN INTERVALO QUE ES UN SEMITONO

POBLE AUMENTAPOS
Y POBLE PISMINUIPOS, PERO... DISMINUIDO] MENOR QUE UNO PERFECTO LO
ZREALMENTE TE INTERESAZ v LLAMAMOS INTERVALO ZISMINLIPO.
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HEMOS HABLAPO SOBRE LINISONOS, CLARTAS,
n erva ns m er ec ns QRUINTAS Y OCTAVAS, PERO 2QUE PASA CON EL RESTO?
ZSON LOS OTROS INTERVALOS IMPERFECTOSZ
f) |

# p= r ® »

SF * £ r r r T T

BIEN, Si, PERO NO PORQUE SEAN INFERIORES A LOS INTERVALOS PERFECTOS...
SEGLINPAS, TERCERAS, SEXTAS Y SEPTIMAS iFUNCIONAN PE UN MOPO UN TANTO PIFERENTE!

POR UNA COSA, LA INFLEXION PARA ESTOS INTERVALOS NUNCA ES PERFECTO; SERA O MAYOR O
a MENOR. LOS INTERVALOS MENORES SON LN SEMITONO MAS PEQUENOS QUE LOS INTERVALOS MAYORES,
COMO LOS INTERVALOS PERFECTOS, TAMBIEN PUEDEN SER AUMENTALPOS O PISMINUIPOS; LOS
INTERVALOS AUMENTADOS SON LN SEMITONO MAS LARGOS QUE EL MAYOR, Y LOS INTERVALOS DISMINUIPOS
SON UN SEMITONO MAS PEQUEROS QUE EL MENOR.

2COMO SABEMOS S LN INTERVALO ES MAYOR O MENORZ PODEMOS UTILIZAR LA ESCALA
MAYOR PARA AVERIGUARLO. FIJATE QUE, EN LA ESCALA MAYOR, LOS INTERVALOS PESPDE LA

TONICA SUBIENDO HACIA OTRO GRADO DE ESCALA SON MAYORES.
9 |
(A ] .
f rr r r f
A SEGUNPA TERCERA SEXTA SEPTIMA
m MAYOR MAYOR MAYOR MAYOR

IGUALMENTE, LOS INTERVALOS PE LA TONICA BAJANDO A OTRO
GRADO DE ESCALA SON MENORES.

= - '
<D [ I# e r
DISSMINUIDA | | r r
v SEGUNPA TERCERA SEXTA SEPTIMA

MENOR  MENOR MENOR  MENOR

SABIENDO ESTO, CUANDO TE ENCLUENTRES CON UNA SEGLINPA, TERCERA, SEXTA O SEPTIMA, PUEDES
ENCONTRAR SU INFLEXION PENSANDO EN LA ARMADURA DE LA NOTA SUPERIOR Y/O INFERIOR.

SABEMOS QUE ESTA ES UNA SEXTA J Y ESTA ES UNA SEPTIMA PISMINLICA
MAYOR PORQUE RE, LA NOTA SUPERIOR, PORQUE &/, LA NOTA INFERIOR, ESTA EN
ESTA EN LA TONALIDAD DE FA MAYOR ®— LA TONALIDAD PE LA MAYOR
(LA NOTA INFERIOR). [ (LA NOTA SUPERIOR).

SI LANOTA SUPERIOR ESTA EN LA TONALIDAD MAYOR DE LA NOTA INFERIOR, EL INTERVALO ES MAYOR.
SI LANOTA INFERIOR ESTA EN LA TONALIDAD MAYOR DE LA NOTA SLIPERIOR, EL INTERVALO ES MENOR.

CUANDO LAS NOTAS DEL INTERVALO TIENEN ALTERACIONES, LAS ARMADURAS DE CLAVE
ASOCIADAS PUEDEN SER MAS COMPLICALAS... ASI QUE ES MAS FACIL IGNORAR TEMPORALMENTE
LAS ALTERACIONES, PETERMINAR EL INTERVALO, Y ENTONCES ANALIR LAS ALTERACIONES PE NLUEVO

LUNA POR UNA, i¥ OBSERVAR COMO CAMBIA EL INTERVALO!

ARAPIENDO OTRA ARAPIENDO DE
JAGGH! :ES L’:’féi:é;:v VEZ EL BEMOL NUEVO EL
QUE ESTOZ PEZOL, ASl HACE EL INTERVALO SOSTENIPO LO
OCULTEMOS QUE S ABE’ Mos MAS PERLENO, HACEMOS TOPAVIA
PRIMERO LAS QLE ES LNA ASl QUE AHORA MAS PEQUENO...
ALTERACIONES... ES UNA JUNA SEXTA
M6 sexmamaror. m6  sevra MENOR... 46 Cicumuizar
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Las Escalas Menores

ESTA TONALIPAD VIENE PEFINIPA
POR UNA ARMAPURA S/IN

TEORIA MUSICAL FARA MUSICOS ¥ GENTE NORMAL POR TOBY W. RUSH

PARTIR PE LA CUAL CENTRAMOS LA TONALIDAPD.

ACTUALMENTE HAY DOS COSAS QUE PEFINEN UNA TONALIPAP:
LA ARMAPLIRA ES LA MAS OBVIA, PERO OTRA PARTE

IMPORTANTE DE LNA TONALIDAD ES LA TONICA... LANOTA A

SOSTENIPOS NI > [ ]
BEMOLES, PERO TAMBIEN ) ) v
PORELHECHODE QUEESTA o gl r &

CENTRADA ALREPEPOR PEL PO,

PERO ZQUE PASA S| CAMBIAMOS LA TONICAZ 2QUE OCURRIRA S| UTILIZAMOS LAS MISMAS NOTAS DE
LA ARMADURA, PERO CAMBIAMOS LANOTA A FARTIR PE LA CLUAL SE CENTRA LA TONALICAP Z

S| CENTRAMOS LA TONALIDAD POR EL SEXTO GRAPO PE ESCALA PE LA ESCALA MAYOR,
OBTENEMOS UNA ESCALA NUEVA: LA ESCALA MENOR.

A f) -

g @90% <2 r ) ® @
WS e

IESTE TONO NO
TIENE LA TENSION
QUE SLELE TENER
EN LA TONICA/

LA COSA ES QUE A LOS COMPOSITORES DEL PERIOPO PE LA
PRACTICA COMUIN NO LES GUSTABA MUCHO ESTA ESCALA,
PORQUE LE FALTA ALGO QUE SI QUE TIENE LA ESCALA MAYOR:
LN SEMITONO ENTRE LA NOTA SEPTIMA Y PRIMERA.

AST QUE ESTO ES LO QUE HACEN: SLIBEN EL TONO PRINCIPAL UN SEMITONO CON
UNA ALTERACION. [ESTO LES OTORGA LA TENSION QUE ESTABAN BUSCANDO!

¢>~\/P £ t &

EMI=
'gaNO’

e P
M,:O"HOA 3* - ) o

AR

ESTA ESCALA ES GENIAL PARA CONSTRUIR ACORPES, ASI QUE NOS REFERIREMOS A ELLA
COMO LA ESCALA MENOR ARMONICA. POR CONTRA, LOS COMPOSITORES NO LA UTILIZAN PARA ESCRIBIR MELOPIAS,
PORGUE TIENE UN PROBLEMA: UNA SEGLINEPA AUMENTALA ENTRE EL SEXTO Y SEPTIMO GRAPO PE ESCALA.

ASI QUE, PARA MELOPIAS, HACEN OTRO iAHORA SALO
CAMBIO: ANADEN OTRA ALTERACION PARA SUBIR TENEMOS TONOS
EL SEXTO GRAPO PE ESCALA EN UN SEMITONO. Y SEMITONOS/
&
0 Lo
% P ] @
~
g
»P‘@e NO“ A [Y)
N\@"o He (1) e
t | 4
7 —
D)

AHORA, RECUERDA... LA RAZON POR LA CUAL SLUBIMOS EL TONO PRINCIPAL EN PRIMER LUGAR ES PARA CREAR
TENSION DESDE EL SEPTIMO GRALO PE ESCALA HASTA LA TONICA. PERO EN UNA MELODIA, S| EL SEPTIMO
GRADO DE ESCALA ES SEGLUIDO POR EL SEXTO GRALPO PE ESCALA, NO NECESITAMOS ESA TENSION, AST QUE
NO NECESITAMOS SUBIR EL TONO PRINCIPAL.

LA FORMA DE ILUSTRAR ESTO ES DIFERENCIANDO ENTRE MELOLICA MENOR ASCENPENTE Y MELOLICA
MENOR PESCENPLIENTE; PARA UNA MELOPICA MENOR PESCENDENTE iNO SUBIMOS NALA/
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AUNQUE PEFINIMOS TECNICAMENTE UN ACORPE COMO CLAL RLIER COMBINACION
DE NOTAS TOCADAS SIMULTANEAMENTE, EN TEORIA MUSICAL SE DEFINEN EN
GENERAL LOS ACORPES COMO LA COMBINACION DE TRES O MAS NOTAS,

Triadas

ARMONIA PE
SEGLUNPAS

4= == = ==

LOS ACORPES LOS ACORDES CONSTRUIDOS  ACORPES CONSTRUIPOS LOS ACORPES
CONSTRUIPOS POR A PARTIR PE TERCERAS A PARTIR PE CLARTAS CONSTRUIPOS POR
SEGIUNPOS FORMAN (MAS CONCRETAMENTE, PE JUSTAS CREAN QUINTAS JUSTAS
LOS CLUSTERS, TERCERAS MAYORES Y UN SONIPO PIFERENTE, PUEPEN REESCRIBIRSE
QUE NO SON TERCERAS MENORES) UTILIZAPO EN COMO ACORPES PE
ARMONIAS SINO CONFORMAN LA BASE PE LA COMPOSICIONES PE CLUARTAS Y POR TANTO NO
TIMBRES. MAYORIA PE LA ARMONIA PEL PRINCIPIOS PEL FORMAN UN SISTEMA
PERIOPO PE LA SIGLO XX Y POSTERIORES. ARMONICO PROPIO.

ARMONIA PE
TERCERAS

PRACTICA COMUN.

ARMONIA PE
CUARTAS

ARMONIA PE
QUINTAS

z

ZARMONIA PE SEXTASZ :VE SEPTIMASZ

COMO OCURRE EN LA ARMONIA PE QUINTAS
ESTAS SON LAS MISMAS QUE LAS DE

TERCERAS Y SEGLINFPAS RESPECTIVAMENTE,

ZES UN ACORPE SIGUE SIENPO PE
TERCERAS S| SE CONSTRUYE CON

BUENO, LAS TERCERAS PISMINUIPAS SUENAS
IGUAL QUE LAS SEGLINFAS MAYORES
Y LAS TERCERAS AUMENTAPAS COMO

TERCERAS PISMINLIPAS O
TERCERAS AUMENTALASZ
————
o | COMENCEMOS EN LA

LAS CLUARTAS JUSTAS, ASI QLE...

NoO-

A LANOTA MAS GRAVE DEL ACORDE
CUANDO EL ACORDE ESTA EN FORMA

CUANPO CONSTRUIMOS
UN ACORPE POR

ARMONIA DE TERCERAS CON SIMPLE LA
EL ACORPE MAS SIMPLE LLAMAMOS SLINTA
POSIBLE: LA TRIALA. FUNPAMENTAL.
TERCERA

LOS NOMBRES PE
LAS OTRAS NOTAS

TERCERAS PENTRO PE UNA OCTAVA
OBTENEMOS LA FORMA SIMFPLE
PEL ACORPE.

UNA TRIADA SE DEFINE COMO UN ACORPE PE TRES
NOTAS PERO EN LA PRACTICA CAS| SIEMPRE QUEREMOS
DECIR TRES NOTAS A DISTANCIA PE TERCERA.

FUNCAMENTAL

SE BASAN EN SU
INTERVAL O RELATINO
A LA FUNDAMENTAL.

POR CIERTO, LOS ACORPES PE CUATRO NOTAS SE LLAMAN
TECNICAMENTE CUATRIALAS PERO POR LO GENERAL LOS LLAMAMOS
ACORPES PE SEPTIMA YA QUE ANADEN LINA SEPTIMA.

SOLO HAY CLATRO TIPOS DE TRIADA UTILIZANDO TERCERAS MAYORES Y MENORES:

la
P\KQ‘\P‘ Q\VA
AV M\P‘
¢\9
DOS TERCERAS MAYORES
SUPERPUESTAS

UNA TERCERA MAYOR ARRIBA
UNA TERCERA MENOR ABAJO

le
o

DOS TERCERAS MAYORES
SUPERPUESTAS.,

UNA TERCERA MENOR ARRIBA
UNA TERCERA MAYOR ABAIO

C

34 MEN.
3* MEN.

34 MAY.

34 MEN.

;§:

C

C

o4 n
T 3 mar Q) =

34 MAY.
34 MAY.

C+

LAS LETRAS Y SIMBOLOS UTILIZAPOS PARA PENOMINAR A LAS TRIADAS ES LO QUE LLAMAMOS CIFRAPO AMERICANO. LA TRADICION
ESPANOLA UTILIZA EL CIFRADO BARROCO Y EL DE FUNCION PARA EL ANALISIS, AUNQUE CAPA VEZ ES MAS HABITUAL VERLO EN LIBROS Y MANUALES.
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Inversion de Iriadas ...

DAMAS Y CABALLEROS, ESTE ES Mog"o'i"‘;i :;' aiu ig /;//7!6727! EN
FRANZ JOSEPH HAYPN/ g

GRACIAS POR CONTAR
CONMIGO. EN ESTA OBRA UTILIZO

JOOH/! NAMOS BASTANTES TRIALPAS,

A VERLO!

AQUT HAY UNA: TIENE LAS NOTAS
,';Q, i 3 f;;;ﬁi e o (o ® PO MYSOL. [ESUNATRIADA
\;)v 8o o0 O O O MAYOR PE PO/ QUE GLAY.

N

—— | |
. T ' GRACIAS. TE HAS FIJAPO EN
e '- ﬂ 23 ] [
T !

. ¥ QUE LAS NOTAS SE SEPARAN Y NO SOLO

N

Q
Q|
XN

! SE AGRUPAN EN TERCERASZ A PESAR PE
ESO SIGUE SIENPO LNA TRIALA.

p4, . T , [T T L eee®, , .
TS = e S L =S s S e T T e
~ ESTAOTRAESSOL, SIYRE..UNA ~ % === _— o -
TRIAPA MAYOR PE SOL. PERO DE ALGUNA - — f

FORMA ESTA SLUENA PIFERENTE.

il e =
| /

S (SRS bm -

ESTO SE DEBE A QUE LA TERCERA PEL ACORDE
ESTA EN EL BAJO... CUANDO SUCEDE ESTO DECIMOS QUE
EL ACORPDE ESTA EN PRIMERA INVERSION.

)
py F— | - r o o b |
‘u‘;ﬁj“m - - e = 52
, 5 —_—— = e
ZPRIMERA INVERSIONZ :COMO r -
PENOMINAMOS AL ACORPE CUANPO LA |
FUNPAMENTAL ESTA EN EL BAJO, COMO A ESE LA LLAMAMOS , ) r
EN EL PRIMERO QUE VIMOS? ESTAPO FUNPAMENTAL. )—7 - b
P ! ® %
\ r | }
> POy ENTONCES ESTE QUE TIENE RE, FA
0b Bis e fe  YLAESUNATRIADAMENOR PERE.. '@ o
T i I e e B e s EN SEGLINPA INVERSION/! o % =
o 7 r ' = —¥
i %—J\ P
oy " I dh - ~ JEXACTO! PORGLE LA —
25— 6-1% et T F @\ QUINTAESTAENEL BATO. /= % o
) @ —— [ T pu

2AS[ QUE LO QUE HACE QLE LN TRIADA ESTE
EN ESTALO FUNPAMENTAL, PRIMERA INVERSION
0 SEGLINEA INVERSION ES SIMPLEMENTE
LA NOTA QLE ESTA EN EL BATOZ

As eSS/

Y CAPA UNA
TIENE SU PROPIO
CARACTER.

ES DIFICIL CREER QUE EL
SONIPO PEL ACORPDE PUEDA
CAMBIAR TANTO SOLO POR
LANOTA PEL BAJO.

LO SE ES
IMPRESIONANTE.
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= = LAS OBRAS MUSICALES ESCRITAS EN LA ERA BARROLCA INCLUIAN A MENUPO LINA
aln I ra n PARTE LLAMADA BAJO CONTINLIO GUE CONSISTIRIA EN UNALUNICA LINEA
MELOPICA EN CLAVE PE FA CONVARIOS NUMEROS Y ACCIPENTES
5 IMPRESOS BAJO LAS NOTAS.

A& NSO, NO, NO... INO HUBO UN INSTRUMENTO LLAMAPO
BAJO CONTINLIO! LA PARTE ERA TOCAPA POR POS INSTRUMENTOS:
UN INSTRUMENTO EN CLAVE DE FA COMO EL CELLO O EL FAGOT,
¥ UN INSTRUMENTO DE TECLAPO COMO EL CLAVICEMBALO.

iEN EJECUCION, EL INSTRUMENTO EN CLAVE DE FA TOCARIA SIMPLEMENTE LAS
NOTAS PAPAS, PERO EL TECLADISTA IMPROVISARIA BASANDOSE EN LAS
NOTAS ¥ SIMBOLOS BAJO LA FARTE!

1 t T T 1 1 HJ T
. CRF R KA
—— ! ———
ENTONCES
Es-ro'” 6 6 ﬂ: 6 46 Z 6 46 ;) 9 5 2 H
Figura 1. El Bajo Continuo
iPODIA SER TOCADO COMO ESTO!
) o A T mannt |
74 I‘ 1 I 1 | | I ——— | 1 AI
- -  I— | | e
LOS NIMEROS ¥ SIMBOLOS IMPRESOS :@Fbi—-d '—& I ,r%j__._i ] =
DEBAJO DEL BAJO CONTINUO SON o P r #Lf \—/‘v r ﬁp
LLAMADOS BAJO CIFRALO.
ENTONCES, 2CAMO CONVIERTES EL s o — HJ .
BAJO CIFRADO EN ACORPES Z o = — — o — T  ————
hal 1 1 ! F | S— 1 1

ANTE TOPO, ES IMPORTANTE SABER QUE LA NOTA PAPA EN LA CLAVE DE FA ES SIEMPRE
EL BAJO PEL ACORPE. Y RECUERPA: [EL BAJO NO NECESARIAMENTE ES LA FLUUNFPAMENTAL/

SEGUNPO, LOS NUMEROS o>— o—
REPRESENTAN INTERVALOS % % %

SOBRE EL BAJO, AUNQUE

ALGUNOS NIUMEROS SON 6 6
USUALMENTE PEJADOS FLERA. 4
4 SINO HAY NUMEROS, SOLAMENTE UN SEIS UN SE/S Y UN CUATRO

NOTESE QUE LOS INTERVALOS AGREGA UINA TERCERA INPICA UNA SEXTA INDICAN UNA SEXTA
SON SIEMPRE PIATONICOS, Y UNA QLINTA SOBRE Y UNA TERCERA SOBRE Y UNA CLIARTA SOBRE
NO TE PREOCUPES POR LA EL BAJO... |OBTIENES UN EL BAJO, i[CREANPO UN EL BAJO, i[PANDOTE
INELEXION... iSOLO UTILIZA ACORPE EN ESTALO ACORPE EN UNACORPE EN

/ / /
LAS NOTAS DE LA ARMALLRA FUNCAMENTAL PRIMERA INVERSION! SEGUNLA INVERSION!

PE CLAVE/

POR ULTIMO, LOS ACCIPENTES
SON APLICADOS AL INTERVALO CON

i O %E O, EL QUE APARECEN. S| TIENES UNA
— #EFO: ALTERACION POR S/ SOLA, ESTA

= = SE APLICA A LA TERCERA
‘6 " v SOBRE EL BAJO.
TEN PENPIENTE LO
ACA, EL SOSTENIPO ACA,NO HAY NINGUN NOTESE QUE HAY LN Qféf:’z‘gz ::Ji; ﬁg’;‘:ﬁig CJ:
ES APLICADO A LA NUMERO AL LADO DEL BECLAPRO, NO UN cemrone, v . - |
SEXTA SOBREELBAJO, = SOSTENIPO, ENTONCES BEMOL, AL LADO DE LA BEMOL EN LA ARMAPLRA DE
AST QUE LE AGREGAMOS SE LO APLICAMOS SEXTA... S| FUERA UN .
UN SOSTENIPO A SOL. ALA TERCERA BEMOL, ESCRiBRIAMOs ~ CHAVE/ EL BAJO CIFRAPO TEPRA LN
SOBRE EL BAJO. PO BEMOL. BECUAPRO, NO N
SOSTENIPO.
PARA EL TIEMPO EN QUE EL PERIOPO CLASICO JPANPOSE CLENTA QUE EL BAJO CIFRAPO (ESCRIBIR
SE PUSO EN MARCHA, LOS COMPOSITORES PEJARON ACORPDES DAPA UNA LINEA DE BAJO CIFRAPO) ES UN
PE INCLUIR PARTES PE BAJO CONTINUO, POR EXCELENTE EJERCICIO PARA QUE LOS ESTUPIANTES
LO QUE EL BAJO CIFRAPO CAYS EN PESUSO... CON LUNA APRENPAN COMO ESCRIBIR EN EL ESTILO GOMJN
UNICA EXCEPCION: JCLASES PE TEORIA MUSICAL! PEL PERIOPO!
Wooo!
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Las Triadas Dentro de Ia Tonalidad

JESCRIBIR MUSICA EN UNA TONAL/FAL CONCRETA IMPLICA

CICl R Ao R P2 oD LUSAR LAS NOTAS PE ACLERPO A ESA ARMAPLRA, ES
CON LAS TRIAPAS ES EL MOMENTO DE LAGICO PENSAR QUE LOS ACORPES SE CONSTRUYEN A
CONTEXTUALIZARLAS DENTRO DE LA TONALICAL, PARTIR DE ESAS MISMAS NOTAS!

LOS ACORDES QUE USAN NOTAS DE UNA DETERMINADA ARMADURA SE DENOMINAN SIATONICOS, DIATONICO
SIGNIFICA "PE ESTA TONALIFAL..”, LO CUAL A SUVEZ SIGNIFICA "YSIN ALTERACIONES/!”

POPEMOS VER RAPIPAMENTE TODAS LAS TRIAPAS PIATONICAS DE UNA TONALIDAD EN CONCRETO, ESCRIBIENDO SU
ESCALA Y CONSTRUYENDO TRIALAS SOBRE CADA NOTA USANDO SOLAMENTE LAS NOTAS PE ESA TONALICAL,

e

NOS REFERIMOS A I 11 111 IV V Vi vii
ESTOS ACORPES
CON NUMEROS
ROMANOS,
COMO VES AQL.
i
ZVES QUE EL TIPO § § E E E E g m
PE ACORPE e Y, N 3 ~
MUESTRA O BIEN CON 2 2 2 2 2 2 S m
maniscuas NGy Q9 X § § NS 0
O BIEN CON &
MINISCULASZ ~ t & s S % @ ﬁ
Q
ESTOS ACORPES A VECES & § & & § m
TAMBIEN SE PENOMINAN CON h m
SUS NOMBRES OFICIALES., ) 3 ‘?\
ESTE PATRON DE TRIADAS
MAYORES, MENORES Y PISMINUICA ES EL POR QUE EL SEXTO GRADO SE PUEDE LLAMAR TAMBIEN
MISMO EN TOLAS LAS TONALIPAPES MAYORES. SUBMEPIANTEZ BIEN, IGUAL QUE EL ACORDE DE MELIANTE
LA TRIAPA SUBPOMINANTE ES SIEMPRE MAYOR Y LA ESTA A MEDIO CAMIO DE LOS ACORPES PE TONICA Y
TRIAPA PE 55"’525‘5 ES SIEMPRE DISMINUIZA,  DOMINANTE, EL SEXTO GRAPO ESTA JUSTO EN MEDIO DE LOS
TANTO S ESTAS EN 2O MAYOR COMO DE TONICA... Y SUBPOMINANTE, UNA QUINTA POR PEBAJO.

EN FA SOSTENIPO MAYOR.
DEBIPO A QUE LAS TRIADAS PE POMINANTE Y PE SENS/IBLE

TIENEN UNA FUERTE TENPENCIA A RESOLVER SOBRE LA TONICA DECIMOS QUE
TIENEN FLUNCION PE POMINANTE. LAS TRIADAS DE SUBPOMINANTE Y SUPERTONICA
TIENPEN A RESOLVER SOBRE LA POMINANTE ASi QUE AMBAS TIENEN FUNCION PE SLUBPOMINANTE.

LAS TRIADAS DIATONICAS EN MENOR FUNCIONAN IGUAL... YA QUE ESTAMOS TRATANDO CON ACORPES, USAMOS LA
ESCALA MENOR ARMéN/CA, SIN EMBARGO ES IMPORTANTE SLBRAYAR QUE LOS COMPOSITORES PEL PERIOPO PE LA
PRACTICA COMUN SLBEN EL SEPTIMO GRALO SOLO SOBRE LA FUNCION ARMONICA PE POMINANTE: LAS
TRIAPAS DE POMINANTE Y SENS/IBLE/

i | i |
P ot
E =
LOS MISMOS Q) § |
NOMBRES Y
NIMERO

ROMANOS... .

s 1 ii° II1 v \Y% VI vii’

TAMAN O/
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Introduccion a La Escritura a Voces

AL MIRAR HACIA APELANTE NOS

ENFRENTAMOS A LNA VERLAL INCOMOLA:

HAY LN MONTON PE MUSICA
EN LA HISTORIA DE LA HUMANIDAD
QUE ES DIGNA DE ESTUDIO...

MLUCHA MAS DE LA QUE POPEMOS
ABARCAR EN LN CLRSO.

YA QUE NO POPEMOS ABARCARLO TOPO DEBEMOS ELEGIR UN LENGUAJE MUSICAL ESPECIFICO PARA ESTUDIAR EN PROFUNDIDAPD,
I

VAMOS A COMENZAR ACOTANDO EL ESTURIO AL PERIOPO PE LA PRACTICA COMUN.

Q ) Q 0
3 3 g s g 3
Aa “2 A3 A2l Aa! N
RENACIMIENTO " BARROCO " CLASICIEMO " ROMANTICISMO " e e CONTEMPORANEA

EL PERIOPO MUSICAL DE LA PRACTICA COMUN COMPRENPE LOS
ESTILOS BARROCO, CLASICO ¥ ROMANTICO PEL MUNDO L
OCCIPENTAL. ESTA PENOMINACION SE DEBE AL HECHO DE QUE [T~ LA MAYOR PARTE DE LAS
LA MAYORIA DE LOS COMPOSITORES UTILIZAN EL MISMO LENGUAJE.

ES ESPECIALMENTE
INTERESANTE PORQUE

OBRAS QUE SE INTERPRETAN

PERO CONTINUA SIENDO MLIY AMPLIO
ESTE PERIOPO DE LA PRACTICA COMUN... MAS DE LO QUE
PODIAMOS ESPERAR PARA DAR ABASTO 2HAY ALGUN ESTILO
REPRESENTATIVO AL QUE POPAMOS HINCAR
NUESTROS PIENTES ACAPEMICOSZ

EN LOS CONCIERTOS
PERTENECEN A ESE PERIOPO...

— ..Y EL LENGUAJE

CONSTITUYE LA BASE DE
LOS MAS POPULARES
ESTILOS MUSICALES HOY.

LAESCRITURA PE CORALES A CUATRO VOCES ES LUNA BUENA HERRAMIENTA PARA EL ESTUPIO POR VARIAS RAZONES:

LAS CANTATAS PE J. 5. BACH

LOS CORALES TIENEN UN
RITMO ARMONICO RAPIDO, LO
QUE PERMITE UN MAYOR NUMERO
PE ACORPES POR EJERCICIO.

UN GRAN PORCENTAJE DE LA
MUSICA DE LA PRACTICA COMUN SE
PUEPE REPUCIR FACILMENTE A
CONTRAPUNTO A CUATRO VOCES.,

NOS PROPORCIONAN LUINA
ENORME CANTIPAD PE REPERTORIO
CORAL A CUATRO VOCES.

UNO PE LOS CAMBIOS PROPUESTOS POR MARTIN LUTERO

PARA LA REFORMA PE LA IGLESIA CATOLICA
ERA QUE LA QUE EL PUEBLO
PUPIERA PARTICIPAR EN LOS

CANTOS PE LA LITURGIA.

LUTERO FUE CONSIPERAPO UN
HEREJE POR PESAFIAR
LA AUTORIPAD DE LA IGLESIA
CATOLICA Y FUNPO SU PROPIA
IGLESIA PARA PONER EN

¢ HIMNO, ARMONIZAPA A CUATRO FPARTES
PRACTICA SUS PROPUESTAS.  paga EL CANTO DE TODA LA CONGREGACION.

MAS DE DOSCIENTOS ANOS MAS TARDE J, S, BACH FLE
NOMBRAPO MAESTRO DE CAPILLA DE
LA IGLESIA DE SANTO TOMAS DE
LEIPZIG, ALEMANIA Y SIGUIENDO EL
ESPIRITU PE LUTERO ESCRIBIO CINCO
EXTRAORPINARIOS ANOS vE
MUSICA LITURGICA.

CAPA UNA PE ESTAS OBRAS, LLAMAPAS
CANTATAS, SE COMPUSIERON
BASANDOSE EN UNA MELOPIA DE UN

MEPIANTE EL ANALISIS DE LAS CANTATAS DE BACH POPEMOS EXTRAER UN CONJLINTO PE REGLAS PARA ESCRIBIR MUSICA
A CUATRO PARTES EN EL ESTILO DEL PERIOPO PE LA PRACTICA COMUN, LO QUE NOS PERMITE ESTUPIARLO EN PROFLNDIDAD.
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Escribiendo a Voces: Las Normas Verticales

PARA COMPRENDER MEJOR COMO
LOS COMPOSITORES DEL PERIODO
DE LA PRACTICA COMUN COMPONIAN,
VAMOS A APRENDER A ESCRIBIR MUSICA
USANDO SU ESTILO MUSICAL .

AST QUE LAS RUTINAS QUE VEMOS EN SU MUSICA,
LO QUE SIEMPRE O NUNCA HACIAN,
VAN A SER PARA NOSOTROS LAS NORMAS
PE NUESTRA ESCRITLURA MUSICAL.

ES UN ERROR PENSAR QLE ESTAS
ERAN NORMAS QUE SEGLUIAN...
SALO ESTABAN ESCRIBIENPO AQUELLO
QUE LES SONABA MEJOR.

TAMPOCO HAY QUE PENSAR QUE ESTAS NORMAS SE
APLICAN A TOPA LA MUSICA EN GENERAL...
iCADA ESTILO MUSICAL TIENE SU PROPIO CONIUNTO
DE NORMAS Y POR LO TANTO SU PROPIO LIBRO
PE NORMAS. COMO COMPOSITOR TL/ TIENES LA
OPORTUNIPAP PE CREAR TLUS PROPIAS
NORMAS QUE DEFINIRAN TL PROPIO ESTILO!

COMENCEMOS CON LAS NORMAS
VERTICALES, ES PECIR, LAS QUE SE REFIEREN

SOPRANO

A LA CONSTRUCCION PE UN SIMPLE ACORPE
EN LA ARMONIA A CLATRO VOCES.

PRIMERO, LA DISTANCIA ENTRE
SOPRANO ¥ CONTRALTO Y ENTRE
I CONTRALTO ¥ TENOR PEBE SER PE

CONT RALTOr

LUNA OCTAVA O MENOR.

jEL TENOR Y EL BAJO PLEDEN ESTA
LO LEJOS QUE TU QUIERAS/

SEGUNDPO: LAS VOCES TIENEN UN ORPEN PROPIO
Y NO PEBEN CRLUZARSE, POR EJEMPLO, EL
TENOR NO DEBE ESTAR MAS ARRIBA QLE EL
CONTRALTO. (BACH SALO HACIA ESTO PE VEZ EN
CUANDO, CUANDO QUERIA ESCRIBIR ALGUNOS
DISENOS MELOPICOS ESPECIALES.,

TERCERO, YA QUE TENEMOS CUATRO VOCES Y SALO
TRES NOTAS EN UNA TRIALA UNA DE LAS NOTAS

PEBE PLPLICARSE. EN LAS TRIADAS EN
POSICION FUNCAMENTAL SUELE DUPLICARSE

BAaJo

LA FUNFAMENTAL A MENOS QUE ESTES
OBLIGADO (POR OTRAS NORMAS) A HACER

LO CONTRARIO.

POR (LTIMO, CADA VOZ PEBE PERMANECER
EN SU TES/ITLIRA. SON TESITURAS

CONSERVAPORAS PARA LOS {es

CANTANTES MOPERNOS PERO \Q)V >
RECORPEMOS QUE LOS CORALES PE
BACH ESTABAN ESCRITOS PARA
AFICIONAPOS: LA GENTE NORMAL —=

SOPRANO

—4 BAJO
- -
CONTRALTO ~ -

QUE IBA A LA /GLESIA EN LEIPZIG! -

L 4
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Escribiendo a Voces: Las Normas Horizontales

LAMETA SUPREMA DE LA ESCRITURA A VOCES ES CREAR LUNA
BUENA VOZ SUPERIOR... Y QUE LAS DEMAS VOCES SEAN FACILES
PE CANTAR EVITANDO INTERVALOS PIFICILES 0 GRANPES SALTOS/

ANPES DE EMPEZAR CON LOS SE PLIEPE Y NO SE PLIEPE VAMOS A ECHAR UN
VISTAZO A ALGUNAS CARACTERISTICAS IMPORTANTES DE LA ESCRITURA A CUATRO PARTES:

EN ALGUNOS CASOS, LA VOZ PUEPE
SENCILLAMENTE PERMANECER EN LA

OBSERVA COMO CAPAVOZ SE MUEVE
LO MINIMO POSIBLE HACIA LA NOTA

e o o e MISMA NOTA. ESTO SE DENOMNA
EN CAPA CAMBIO PE ACORPE. ST i) L) C L
Y ESO SIEMPRE ES GLAY/!
N
0 | J J L | J L
A 5 ===
Vv
) | | J 1 |

l_—ni_
[\

| -

-
!Ih_‘l
9 h_ TRl 9)

:
fld g

y
r
it .

N2

| o

l
@
P i o
| | I
ES COMUN QUE EL BAJO SE )
MUEVA EN PIRECCION CONTRARIA LA LINEA DEL BAJO, QUE ES LA QUE
DE LAS VOCES SLIPERIORES., PROPORCIOLQA EL FUNPAMENTO DE
ESTO SE PENOMINA MOVIMIENTO LA ARMONIA EN CADA ACORDE TIENDE
CONTRARIO Y AYUPA A MANTENER LA A INCLUR SALTOS MAS GRANPES QUE
INPEPENPENCIA PE LA VOZ, LAS OTRAS TRES VOCES, PERO ESO ESTA BIEN.
. TAMBIEN HAY ALGLINAS OTRAS NORMAS
LA ARMONIA A CUATRO VOCES ES UNA FORMA DE CONTRAPLNTO, QUE SE APLICAN EN ESTE ESTILO:
QUE NO ES MAS QUE LNA COMBINACIAN DE UNA O MAS MELOLIAS
TOCADAS SIMULTANEAMENTE. EN CONTRAPUNTO CADA VOZ ES DE /GLIAL
. CUANDO TIENES LA SENS/BLE EN
/ /4 Y NINGUNA HACE EL PAPEL DE ACOMPARANTE DE OTRA.
MPORTANCIA UNA VOZ EXTREMAS (SOPRANO
EN CONTRAPLUNTO ES IMPORTANTE QUE CADA VOZ SEA O BAJO) PEBE RESOLVER EN LA
INPEPENPIENTE, ES DECIR, POS VOCES NO DEBEN ESTAR TONICA EN EL SIGUIENTE ACORPDE.
HACIENLPO LO MISMO S| DOS (O MAS) VOCES SE MUEVEN EN
PARALELO LA RIQLIEZA DE LA TEXTLURA SE REPLCE. NO PUEPES CONPUCIR NIN
_ LUNA VOZ POR INTERVALOS
iCOMO RESULTADO, LOS COMPOSITORES DE LA PRACTICA DE SEGLNEA AUMENTALA
CO/!"UN FUERON MLIY CLIPAPOSOS EN EVITAR QUE POS \ O CUARTA AUMENTALA. /
O MAS VOCES SE MOVIESEN EN OCTAVAS FARALELAS
PERFECTAS, QUINTAS PERFECTAS FARALELAS,
e /
O UNISONOS PERFECTOS PARALELOS! T
SR : /I B 04 : PUEPES EVITAR ESO HACIENDO
& : f; S———s & - f; LO SIGUIENTE SIEMPRE
A QUE SEA POSIBLE:
4 Ol - al J o J al ﬁ r-3 (7] ‘é
et ——e—F = 1. MANTEN LA NOTA COMUN/
JOCTAVAS JRUINTAS JUNISONOS 2. Mo ZEE}R?Z ALN’LNV"ET ;,“: 5 p—
FPARALELAS! PARALELAS/ PARALELAS! b

3. USA EL MOVIMIENTO CONTRARIO!
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Escribiendo a Voces: Usando Inversiones

CUANDO LOS COMPOSITORES PEL PERIOPO PE LA PRACTICA COMUN LSAN
ACORPES INVERTIPOS A CUATRO VOCES SIGLEN UNOS PATRONES
GENERALES CON RESPECTO A QUE NOTA PEBE SER PLPLICALA.

FLUNCAMENTAL PRIMERA INVERSION SEGLUNLA INVERSION
LA DUPLICACION EN LA PRIMERA /NVER5/5N DE LAS TRIADAS
CON TRIADAS EN PDEPENDE PEL TIPO DE ACORPE QUE SE ESTE ESCRIBIENDO.
POSICION _
FUNPAMENTAL, EN LAS TRIADAS EN LAS TRIADAS EN LAS TRIADAS EN LAS TRIADAS EN _
LOS COMPOSITORES MAYORES EN MENORES EN PISMINLIPAS EN SEGLNLA INVERSION
HABITUALMENTE PUPLICAN PRIMERA INVERSION, PRIMERA INVERSION PRIMERA INVERSION LOS COMPOSITORES
LA FUNPAMENTAL, QUE ES LOS COMPOSITORES LOS COMPOSITORES LOS COMPOSITORES SUELES PUPLICAR
LA NOTA MAS PUPLICAN EL PUPLICAN EL PUPLICAN EL LA QUINTA, QUE ES EL
OEL
PEL ACORPE. PEL ACORPE. ; 0 P R A N 0 PEL ACORPE. PEL ACORPE.
PEL ACORPE.

;

e

:
:

5

SEG = = o= SE
I 1 1 1 I - i’

AQUI TENEMOS OTRA FORMA PE RECORPARLO, LA LINICA VEZ QUE PUEPES PUPLICAR EL BAJO ES:
CON TRIAPAS MAYORES EN PRIMERA INVERSION PEBES POBLAR EL SOPRANO EN LUGAR PEL BAJO.

BUENO, SABEMOS COMO LUSAR LAS INVERSIONES EN LA ESCRITURA A CUATRO PARTES... PERO CLIANPO LAS PODEMOS USAR?)

LA UNICA REGL A RESPECTO A LAS APARTE DE ESTO, PUEPES USAR
TRIADAS EN POSICION FUNCAMENTAL Y LA POSICION FUNPAMENTAL Y LA PRIMERA
EN PRIMERA INVERSION ES QUE LAS INVERSION S/IEMPRE QLE RUIERAS.
TRIAPAS PISMINUIPAS SIEMPRE SE LAS TRIADAS EN SEGLINPA INVERSION SON
COLOCAN EN PRIMERA INVERS il LAS GUE TIENE GRANPES RESTRICCIONES,
EL ACORPE PE § EL ACORDE DE § PE PASO €8
CAPENCIAL ES LA —P—J—J—J— — i | UN ACORDE COLOCADO
TRIADA DE LA TONICA EN e E———— ﬂy\—"—F—f—Ff EN SEGLNDA INVERSION
SEGUNDA INVERSION ) ' | ' [y, I PONPE EL BAJO FUNCIONA
SEGUIDA POR LA ) J 4 4 4 J COMO NOTA PE PASO: LA
POMINANTE EN POSICION o o g - NOTA DEL MEDIO DE UN BAJO
FUNDAMENTAL EN LNA e 75— ! ] POR GRAPOS CONJUNTOS
CADENCIA. ' ' r_ ' ASCENPENTE
FA: 1§ V1 FA: I°  V§ 1 O PESCENPENTE.
EL ACORPE PE 2 PELAL ES A . | | S| ESCRIBES UNA TRIADA EN
UN ACORPE EN SEGUNPA = ' | ' SEGUNLA INVERSION Y NO ESTAS EN
INVERSION PONDE EL BAJO :%@I—‘——t NINGLUNO PE ESTOS TRES CASOS, NO ESTAS
ES UNANOTA PELAL: LAS r ¥ r ESCRIBIENDO EN EL ESTILO PEL PERIOPO PE LA
NOTAS ANTERIOR Y | | | PRACTICA COMUN! LOS COMPOSITORES
POSTERIOR SON LA S — ——— DE ESA EPOCA NO USARON ESTOS
MISMA NOTA. = —r ACORPES A LO LOCO.
FA: T IV§ I
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Escribiendo a Voces: Melodica Menor

ASl QUE, DE /ﬂ
TODAS FORMAS, DESPLES 7 | EN EL PERIOPO PE LA PRACTICA
QUE CONSIGUIERAMOS JATENCION! JATENCION! COMUN LOS COMPOSITORES USABAN
QuUE VOLVIQRA A LA TONICA, NECESITAMOS ASISTENCIA CON LA MENOR ARMONICO POR
EMPEZO A MOPULAR UN NLEVO PACIENTE EN PEFECTO. PERO CUANPO APARECIAN
PE NLUEVOY.... LA SALA DE URGENCIAS, LAS SEGLINPAS AUMENTALAS
/BOX 38.../ BUSCABAN LA AYUPA DE UN HEROE:
JMELOPICA MENOR/

BUENO, PENSE EN TRANSPORTARME A MENOR,

ZCUAL PARECE SER EL
PROBLEMA, SENOR? YA SABES, PARA SORPRENDER A LA FAMILIA. ..

AST QUE LO HICE ¥ SUBI TOPOS MIS %

SEPTIMOS GRADOS A SENS/BLES

PORQUE SOY UNA PROGRESION DEL D J J
> PERIOPO DE LA PRACTICA COMUN, 2NOZ (ﬁ: 5 ’3 >
v I 1
- T

BUENO, VALE 2Y QUE HAY DE MALOZ )

ME HAN SALIPO
/SEGUNPAS

AUMENTALAS/ ) | | | | N , X .
Y
s | EE S L i
% - = =t
| m i —

MEBGAFONIA... [PR. MELOPICA MENOR/

DOCTOR, 2QUE
POPEMOS HACERZ)( PARA ESTOS CASOS PE SEGUNDAS AUMENTAPAS ASCENPENTES LE RECETO
f JALTERAR ASCENPENTEMENTE EL SEXTO GRAPO PE LA ESCALA/

SRR
J
(i)f:tL»—Z,

fyar! !
- I I | /
OOH... ESTO PROVOCA UNJACORPE MAYOR EN EL IV GRAPO!) 1V° % |
— B

L s; F
gI I } F_T
\/ L %\/ PARA ESTAS SEGUNDPAS

\

',’j
J
=

[ZA)
|
1
1

ﬁ

—‘{n , -

I |
AUMENTADAS PESCENPENTES

VAMOS A UTILIZAR UN

el

|
g 7 - ¢
e i I ISEPTIMO GRAPO °‘,
/ —
YestoprovocAy® N4 4 J : 4\ REBATAPO. R
UIN/ACORPE RSP f o~ 2 = B 5 = =
Vi 1 I i 1 I i I \

il /

MENOR PE e : :
vV GRAPO! / \

4 TOPO EN UNA SESION, \

BUEN HOMBRE.
AHORA PASEMOS

AL PESAGRADABLE

ASUNTO DE LA FACTLRA. 1“ p
> Y )
iéP ==

11
s
1
1 1
I /

=

SEGUNDAS
AUMENTAS...
JESTAN
CURALAS/

QL

01—

i I i I
i i
[

| iCURE YA SUS SEGUNPAS AUMENTADAS CON LA MELOPICA MENOR!
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Las Gadencias Armonicas

GENERALMENTE SE CONSIPERA CAPENCIA A LOS
ULTIMOS POS ACORPES PE UNA FRASE, SECCION
U OBRA. HAY CUATRO TIPOS PE CAPENCIAS, CADA UNA CON
SUS PROPIAS CARACTERISTICAS Y VARIANTES.

UNA CAPENCIA AUTENTICA CONSISTE EN UN ACORDE EN FLUNCION PE POMINANTE (V O VIf) MOVIENPOSE HACIA LA TONICA.

PARA QUE UNA CAPENCIA AUTENTICA PERFECTA SEA CONSIPERADA
COMO TAL, PEBE CUMPLIR TOPAS LAS SIGUIENTES CONPICIONES:

DEBE USAR EL ACORPDE V/ H 4 o J _p_g_J_J H v | |
P’ ] - |

G oy —m——® | SILACAPENCANO Hoy —@»—° | —

AMBOS ACORDES PEBEN ESTA 3 CUMPLE CON TOPOS o |

EN POS/ICION FUNFAMENTAL ESTOS REQUISITOS,

I
EL SOPRANO DEBE FINALIZAR J_ LA CONSIPERAREMOS ‘[ J_ J J
EN LA TONICA UNA /CAPENCIA -

o

-] -3 o #

hdl N - o = e & e &
EL SOPRANO PEBE MOVERSE = T — ;::’PT: :;i/;n , = ~ r ~
POR GRAPOS CONTUNTOS ' [ ‘ I
G:V 1 G: vii®* 1 G: V§ I

UNA CAPENCIA PLAGAL CONSISTE EN UN ACORDE EN FLUNCION PE SLUBPOMINANTE, (JV O If) MOVIENDOSE HACIA LA TONICA.

PARA QUE UNA CAPENCIA PLAGAL PERFECTA SEA CONSIPERAPA
COMO TAL, PEBE CUMPLIR TOFAS LAS SIGUIENTES CONPICIONES:

DEBE USAR UN ACORPE PE /V S| LA CADENCIA NO f) 4 ] | f) 4 ] |
GRADO (NO LN ) cmreconroms (H——=2—9— (H—8—3—

AMBOS ACORPES PEBEN ESTA \d" l i ESTAS CONPICIONES, Y | T ry) i |
EN POSICION FLUNCAMENTAL J SE CONSIPERARA J
EL SOPRANO DEBE FINALIZAR - J_ UNA/CAPENCIA J J— e #
ENLA TONICA 3 e By — o)

7 —F—g———| mPerFeCTA/ ‘ 7 i
EL SOPRANO DEBE | > } . :
MANTENER LA NOTA COMUN I

G: IV 1 G: IV® 1 G: i I°

LA SEMICAPENCIA ES CLALRLIER CAPENCIA QUE FINALICE EN EL ACORPE PE POMINANTE (V).

Au | | UN TIPO ESPECIFICO DE SEMICADENCIA Au | | A u |
A I ES LA CAPENCIA FRIGIA QUE PEBE i

| |
IQP’:#: CUMPLIR LOS SIGUIENTES REQUISITOS: % F iﬁ o
[
D) ES PROPIA DEL MOPO MENOR 5
J J UTILIZA EL ACORDE DE /V GRADO HACIA EL ¥/ 4 | _
= raY

_qo_E_P— o #
0 = | O = bl O]
7 ! = EL SOPRANO Y EL BAJO SE MUEVEN POR GRAPOS ﬁ_'_
[ [

CONJIUNTOS POR MOVIMIENTO CONTRARIO. J [

G: I Vv EL SOPRANO Y EL BAJO FINALIZAN AMBOS s 6 AV
ENEL QUINTO GRAPO PE LAS ESCALA

LA CAPENCIA ROTA ES UNA CAPENCIA PONDE EL ACORPE PE POMINANTE (V) RESLELVE EN CLAL QLIERA QLE NO
SEA LA TONICA... CAS| SIEMPRE EL ACORPE PE SLPERPOMINANTE (VI).

REALMENTE ES LA CAPENCIA PEL PESPISTE, PONDE
ESPERAS QUE RESUELVA EN LA TONICA PERONO LO HACE.,

g7
mﬁ Y DE HECHO ES MAS COMUN VERLA EN EL MEL/IO PE

UNA FRASE EN LUGAR DE EN EL FINAL... EN LO QUE POPRIAMOS
LLAMAR COMO CAPENCIA PEL QUIERO ¥ NO PUELO!
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Modulacion Diatonica por Acorde Puente

MOPULACION ES EL PROCESO PE CAMBIO A LUNA TONALICAL PIFERENTE DURANTE UNA PIEZA MUSICAL.

HAY VARIAS FORMAS DIFERENTES PE
MOPLULAR, QUIZAS LA MAS SIMPLE PE ELLAS
ES LA MOPULACION ESPONTANEA

EN LA QUE HAY UNA PALSA EN LA MUSICA

Y DE REPENTE SE CAMBIA DE TONALIDAD,

A MENUDPO MEPIO TONO HACIA ARRIBA.

LOS COMPOSITORES DEL PERIOPO DE LA PRACTICA
COMUN, SIN EMBARGO, PREFERIAN UN TIPO PARTICULAR
DE MOPULACION QUE REQUERIA UN POCO MAS DE
PLANIFICACION: LA MOPLILACION PIATONICA POR
ACORPE PLENTE. COMO SUGIERE SUUNOMBRE, ESTA
USA UN ACORDE QUE ES PIATONICO TANTO EN LA
TONALIFAP SALIENTE COMO EN LA

TONALIFAP NLIEVA.

HEY... ZQUE PINTA AQUI
ESTE RETRATO?Z

DIGAMOS QUE COMENZAMOS EN DO MAYOR... AQUI HAY UNA LISTA DE TODAS LAS TONALIDADES QUE
TIENEN ACORPES EN COMLIN CON DO MAYOR (LOS ACORDES ESPECIFICOS ESTAN RESALTADOS):

g g —— g4 5 4
POR EJEMPLO, EL @ ; l ! i ! ! ﬁ B ; ! !
IGRAPO ~& T =t
PESOL MAYOR G, 1 i i IV, Vv i v . .
ES SOL-S/-RE... a: i ii I v A% VI il
... QUE ES EL
. b v GRAPO
| /
; ; : E % ; F F DE DO MAYOR! H | |
I 1 I 1
o T T T T I | : ] I
'V VWV VY e i | @ I vV VI i
A | | | DAOS CLENTA COMO ESTAS
p” m— i I E TONALIPAPES SON TOPAS
! i E CERCANAS UNAS DE OTRAS
LAS TONALIDADES QUE | , i DENTRO PEL SIRCULO
TIENEN ACORPES EN PE QUINTAS,

COMUN COMO ESTAS SE
LLAMAN TONALIPAPES
VECINAS,

o}
)’ 4 I |
y 4N T - 1
b
() bi “i
Bb: 1 i1
PARA USAR ESTE TIPO DE N | | | I | l | : , DAOS CLENTA DE QUE EL ACORDE
MOPULACION, UN COMPOSITOR o 2 o | I ] PUENTE ES SIEMPRE EL
CAMBIARIA LA HARMONIA o | | “ ULTIMO ACORPE QUE PUEDE
ENCATA N ANBAS TOALIDAPES, 4 4 J d 4 ) ] ) | Epemroresres
oMo TED osotros | EoFE — -
COMO TEORICOS, Nos. S 7 . { > = > F ILOS PRIMEROS ACCIPENTALES
INPICARIAMOS ESTE ACORPE T | T I f | 1 SIEMPRE APARECERAN EN EL
PUENTE ANALIZANDOLO (. | iV ACORPE INMEPIATAMENTE
EN AMBAS TONALICAPES. V VI v Vi POSTERIOR AL ACORPE
PUENTE/!
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Notas Extranas a La Armonia

UNA NOTA EXTRANA ES UNA NOTA QUE NO PERTENECE AL

P o s FORMAEN QUE SE /PREFPARAN Y RESLIELVEN!
¢ AT 20 0
Wt @’ evP‘P i + o
o pe o* @ W P
RESLUELVE POR GRAPOS %
NOTA PE NP GCGRAPO GCRAPO CONJUNTOS EN LA MISMA
FAZO PIRECCION QUE LA PREPARACION. P
I i e
RESUELVE VOLVIENPO A or T
FLOREO FL GRAPO GRAPO LA NOTA PRECEDENTE L
A LA NOTA EXTRARA. e
p [ J - T
RESUELVE EN PIRECCION H
APOYATURA AP SALTO GRAPO OPLESTA A LA PREPARACION. L
== P
RESUELVE EN PIRECCION o
ESCAFALA Es GRAPO SALTO OPUESTA A LA PREPARACION. | d
i | |
DOS SONIPOS EXTRAROS H
CAMBIATA CB CUALQUIERA GRAPO A CADA LADO DE LA
NOTA PE RESOLUCION - f J
2= -
G—y
_ NOTA DEL ACORDE QUE SNESS
ANTICIPACION ~— ANT cuALauera VO™ SUENA ANTES D QUE T
COMUN APAREZCA EL ACORDE. e —
 —— | |
NOTA UNA NOTA PERTENECIENTE AL ACORDE Hr
SUSPENPIFA == = GRAPO ANTERIOR QUE SE PROLONGA Y L
COMUN RESUELVE DESCENDENTEMENTE.. D
r r
S
UNA NOTA PERTENECIENTE AL 2
RETARPO RET N077/l GRAPO  ACORDE ANTERIOR QUE SE PROLONGA ¥ Fog
COMUN RESUELVE ASCENDENTEMENTE.. o = f
r t
S —
NOTA NOTA UNA NOTA DEL ACORPE QUE H
NOTA PELAL PEP = p- SE CONVIERTE TEMPORALMENTE yi d
COMUN COMUN EN NOTA EXTRARA DEL ACORPDE. o = é =
LAS SLUSPENSIONES SE INPICAN HABITUALMENTE
MEPIANTE NﬂMEROg, EL PRIMER NUMERO REPRESENTA
EL INTERVALO ENTRE LA NOTA SLISPENPICA Y EL - ]
BAJO. EL SEGUNPO NUMERO REPRESENTA EL INTERVALO A & ]: ’
ENTRE LA NOTA PE RESOLLUCION Y EL BAJO. | |
LA EXCEPCION A ESTA REGLA ES LA SUSPENSION — = 1T
2-3 0 BAJO SUSPENPIPO, PONDE LOS NIMEROS L o —
REPRESENTAN LOS INTERVALOS ENTRE EL BAJO Chaea 7-6 I 2-5
(PONDE SE PROPUCE LA SUSPENSION) Y LA VOZ QUE L sus J o5 (BAIO)
ESTA A DISTANCIA DE SEGLINFA (SIN CONTAR OCTAVAS) . e sus
SOBRE EL BAJO. rr Co
4-3 9-8
sSUsS SUS

ACORPE. CLASIFICAMOS LAS NOTAS EXTRANAS POR LA
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Desarrolio Motivico

VAMOS A TOMARNOS LN PEQUENO
PESCANSO PE LAS COSAS HABITUALES...
iHEY, ES LUPWIG VAN BEETHOVEN/

ZQUE PASA, MAESTROZ

TE PIRE LO QUE PASA: jSOY
UN CASCARRABIAS/ LE
APOSTE AL ARCHIPUQLE
ROPOLFO ZO FLORINES
A QUE POPIA ESCRIBIR
500 COMFPASES PE
MUSICA ESTA SEMANA Y
HASTA AHORA SOLO HE

CONSEGUIPO jCLUATRO
NOTAS ASKUEROSAS!
0 HEY, ESTA GLIAY, SR. B...
o2 POPEMOS USAR ESAS NOTAS COMO
MOTIVO ORIGINAL I o o ——- |
o be UN MOTIVO, Y CREAR UN
MONTON MAS DE MUSICA
BASADA EN ELLAS, [OBSERVA!
ES LA FORMA MAS SIMPLE DE
REPETICION PESARROLLO MOTIVICO: JREPETIR ’J\Q b— r r r = . r r r & .
INMEPIATAMENTE UNA FRASE TE o i) S I 74 I 1%
DA DOS VECES MAS MUSICA! Y) MOTIVO o
REPETIR UN MOTIVO A UNA ALTURA A il il oo o
5 MAS AGUDA O MAS GRAVE. COMO CON b F AP PP de
PROGRESION TOPO ESTO, LOS INTERVALOS NO TIENEN {2 e o
ANV 4 —r  — 7
QUE COINCIPIR EXACTAMENTE. ) MOTINO PROGRESION PROGRESION
DARLE LA VUELTA AL MOTIVO DE %
3 ARRIBA A ABAJO: S| EL MOTIVO ORIGINAL ‘P_)il £
INVERSION HACE UN SALTO PESCENPENTE, UNA INVERSION \U" L e
HARA UN SALTO ASCENPENTE. INVERSION PEL MOTIVO ORIGINAL
CONTRACC/&N /NTERVA,L/CA HACER LOS INTERVALOS INTERNOS PEL ,;? .h'r;I > f f |= P — e z
3 s MOTIVO MAS PEQUEROS (CONTRACCION) | YL O O O O i
EXFANSION INTERVALICA O MAS AMPLIOS (EXPANSION). \Q)" — ,'
MOTINO EXPANSION
P/QM/NUC/OIN CAMBIAR LA VELOCIPAD PEL MOTIVO %EW >
s TOCANPOSE AST MAS RAPIDO (PISMINUCION) 5= — T !
AUMENTACION O MAS LENTO (AUMENTACION). [Y) 7 [
AUMENTACION PEL MOTIVO ORIGINAL
n | oo 8 B oPPegs
METAMORFOSIS CUALQUIER CAMBIO DEL RITMO DEL MOTIVO , ——— Al X Eumma i
RITMICA (OTRO GUE NO SEA SIMPLEMENTE CAMBIAR EL (P D— 11— = =%
TEMPO, COMO SE PESCRIBE ARRIBA) ;j’ -
METAMORFOSIS PEL MOTIVO ORIGINAL
—f) | =
_ UN EFECTO PE "ECO" ENTRE PIFERENTES VOCES % 25 =S EESriS====
IMITACION (ENTRE INSTRUMENTOS EN UN CONJUNTO, POR EJEMPLO, ) IMITACION
O ENTRE LOS REGISTROS PEL PIANO) %1 E===es =E ¥
MOTINO
POR LO TANTO, JEJE... B, FEHEL
ESTO LLEGA A LOS ,':2;2“;0‘9’
253 COMPASES... ERES ASTUTO
COMO UN ZORRO...
ESPERA... ESTAMOS EN UN /606 COMFASES/
COMPAS PE 4 POR 4, NOZ
jUuAL!
OH, Si... iLEELO Y
LLORA, RUDY!

PUES USEMOS MEJOR UN
COMPAS PE Z POR 4/
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[ [
CUANPO HABLAMOS PE LA FORMA PE UNA PIEZANOS
REFERIMOS AL PISENO A GRAN ESCALA PE LA MISMA...

3 ESPECIALMENTE LA PLANIFICACION DE LAS SECCIONES
[ DE MUSICA, COMO Y CUANDO SE REPITEN, Y QUE
TONALIDADES ESTAN SIENDO USADAS.

UNA DE LAS FORMAS MAS SIMPLES ES

LA FORMA BINARIA, QUE CONSISTE EN POS
SECCIONES CONTRASTANTES. NOS REFERIMOS
A ESTAS DOS SECCIONES COMO A4 Y B.

LAS SECCIONES PUEPEN SER CONTRASTANTES EN
CARACTER, TEMFPO, TONALIFAL, O INCLUSO
EN UNA COMBINACION DE ESTOS FACTORES. FORMA BINARIA

LA FORMA BINARIA SE USA EN LAS SLITES PE PANZA
BARROCAS PE UN MOPO MUY PARTICULAR. EN ESTAS

° olle ° PIEZAS AMBAS SECCIONES SE REPITEN. LA SECCION 4
® olle - EMPIEZA EN LA TONALIDAD PRINCIPAL Y MOPULA A LA
TONALIPAP PE LA POMINANTE, Y LA SECCION B
EMPIEZA EN ESA TONALIDAD Y MOPULA DE VUELTAALA
TONALIPALP ORIGINAL. ERA TIPICO QUE LOS
I v V I INTERPRETES DE LA EPOCA IMPROVISARAN

ORNAMENTACIONES EN LA REPETICION DE CADA SECCION.

FORMA DE DANZA BARROCA

LAS SUITES DE DANZA BARROCAS FUERON ESCRITAS PARA UNA INSTRUMENTACION VARIADA; MUCHAS DE
ELLAS FUERON ESCRITAS PARA TECLAPO (NORMALMENTE CLAVECIN O CLAVICORPIO), OTRAS
FUERON ESCRITAS PARA GRUPOS DE CAMARA, Y ALGUNAS FUERON ESCRITAS PARA ORGUESTA.

CADA MOVIMIENTO DE ESAS SUITES ESTABA ESCRITO EN EL ESTILO PE LINA DANZA BARROCA
EN PARTICULAR: ALLEMANPE, GAVOTTE, COURANTE, SARABANLE,
LOUREE, GIGLIE, Y OTRAS. CADA UNA TENIA UN CARACTER CONCRETO.

DEBIPO A QUE LA FORMA DE DANZA BARROCA ES TAN COMUN EN LA MUSICA INSTRUMENTAL DEL BARROCO,
CUANPO LOS TEBRICOS Y LOS MUSICALOGOS HABLAN DE LA MUSICA BARROCA Y PICEN
"FORMA BINARIA,"” EN REALIDAD SE REFIEREN A LA FORMA PE LANZA BARROCA.

OTRA LN POCO RARA VARIACION DE LA FORMA BINARIA
ES LA FORMA BINARIA REEXFOSITIVA,

DONDE LA SECCION A VUELVE DESPUES DEL FINAL

DE LA SECCION B, ESTA REPETICION DE LA SECCION 4,
SIN EMBARGO, ESTA ACORTALA POR LO QUE NOS
REFERIMOS A ELLA COMO ‘4 PRIMA.

FORMA BINARIA REEXPOSITIVA
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[ |
FOPMA TerNANIA e reevassn coineronunce

TRES PARTES. MAS QUE USAR TRES SECCIONES
COMPLETAMENTE PIFERENTES, LA MAYORIA DE
LAS PIEZAS EN FORMA TERNARIA CONSISTEN EN POS
SECCIONES, LA PRIMERA DE LAS CUALES
SE VA AREPETIR.

EN LA FORMA TERNARIA LA SECCION 4
APARECE TANTO AL PRINCIPIO COMO AL FINAL.
COMO EN LA FORMA BINARIA, LA SECCION B ES
CONTRASTANTE EN CARACTER.

LA SECCION A REPETIDA PLEDE SER LUNA REPETICION
EXACTA DE LA PRIMERA 4, O PUEDE SER UN

POCO DIFERENTE, PERO LA PLRACION DE

LAS SECCIONES A DEBE SER SIMILAR. FORMA TERNARIA

ESTA ES DIFERENTE DE LA FORMA BINARIA REEXPOSITIVA PONDE LA SECCION A REPETIDA
(QUE LLAMAMOS 4 PRIMA) ES SIGNIFICATIVAMENTE MAS CORTA QUE LA PRIMERA SECCION A.

Da capo LA FORMA MINLUETO ES UNA VARIACION DE LA FORMA
TERNARIA QUE SE USABA EN LA MUSICA INSTRUMENTAL.
EN VEZ DE ESCRIBIR POR COMPLETO LA SECCION 4
REPETIPA, EN LA PARTITURA APARECE LA INDICACION
"OA CAFPO AL FINE"” DESPUES DE LA SECCION B,
LO QUE SIGNIFICA VOLVER AL INICIO, TOCAR LA

SECCION A Y ACABAR LA PIEZA.

Fine
al Fine

FORMA MINUETO

ESTA FORMA ERA DE LSO GENERALIZADO EN LA OPERA BARROCA Y CLASICA PONDE ERA LLAMADA
ARIA A CAPO. TANTO EN LA FORMA MINLETO COMO EN EL ARIA DA CAPO CUALQUIER
REPETICION St IGNORA CUANDO SE TOCA LA SECCION A4 REPETIDA.

DEBEMOS MENCIONAR QUE HAY
UNA FORMA MUY USAPA QUE PERIVA
PE LA FORMA MINLETO: LA
FORMA PE MARCHA MILITAR,
PREFERIPA PE JOHN PHILIP SOUSA
Y OTROS COMPOSITORES
AMERICANOS PE MARCHAS.

“DOGFIGHT”
®

14 & 24
“STRAINS”

I IV

FORMA DE MARCHA MILITAR

EN LA FORMA PE MARCHA MILITAR, LA SECCION A SE DIVIDE EN DOS
SUBSECCIONES LLAMADAS PRIMERO "STRAIN” Y SEGLNPO "STRAIN.”
EL TRIO ANALE LN BEMOL (O QUITA UN SOSTENIDO) PE LA ARMAPLURA
MOPULANDO A LA TONALIPAD DE LA SLIBPOMINANTE. LA MAYORIA DE LAS
MARCHAS COMIENZAN CON UINA BREVE FANFARRIA E INTERCALAN LN BREVE E
INTENSAMENTE PRAMATICO PASAJE ENTRE LAS REPETICIONES DEL TRIO LLAMADO
"POGFIGHT” 0 "BREAKSTRAIN.”
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TONALIDADES
MAYORES:

TONALIDADES b
MENDORES:

UNA DE LAS CARACTERISTICAS MAS IMPORTANTES DE LA FORMA SONATA ES LOS POS TEMAS PRINCIFALES QUE CONSTITUYEN
LA EXPOSICION. ESTOS POS TEMAS SERAN CONTRASTANTES EN CARACTER ¥, AL MENOS EN LA EXPOSICION, ESTARAN EN
PIFERENTES TONALIPAPES, EN UNA OBRA EN TONALIDAD MAYOR EL SEGLUNDO TEMA ESTARA EN LA TONALIDAD DE LA
POMINANTE; EN UNA PIEZA EN MENOR EL SEGLUNDO TEMA ESTARA EN EL RELATIVO MAYOR. EN LA RECAPITULACION, SIN

TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS ¥ GENTE NORMAL POR TOBY W. RUSH

Forma Sonata

DE POR Si LA FORMA ESTA BASAPA EN
LA FORMA TERNARIA, EN EL SENTIPO
DE QUE LA PRIMERA GRAN SECCION
SE REPITE AL FINAL PE LA FORMA.

TEMA

\Y
III

PRIMER SEGUNDO
TEMA

LA FORMA SONATA ES UNA FORMA CONCRETA EMPLEADA POR

PRIMERA VEZ POR LOS COMPOSITORES PRECLASICOS EN LOS

MOVIMIENTOS INICIALES PE LAS OBRAS CON VARIOS MOVIMIENTOS
PARA SOLISTA, AGRUPACIONES DE CAMARA O MAS GRANDES.

FUE FINALMENTE APOPTADA POR OTROS COMPOSITORES
DE LOS PERIOPOS CLASICO Y ROMANTICO.

DESARROLLO

DEARROLLO DE LOS
TEMAS PRINCIPALES

FORMA SONATA

EMBARGO, AMBOS TEMAS SUENAN EN LA TONICA/

EL PIAGRAMA PE ARRIBA MUESTRA LOS ELEMENTOS NECESARIOS DE LA FORMA SONATA; EN EL PIAGRAMA DE ABAJO

RECAPITULACIAON

PRIMER SEGUNDO
TEMA TEMA
1 1

TAMBIEN SE MUESTRAN VARIOS OTROS ELEMENTOS QUE PUEDEN SER INCLUIPOS OPCIONALMENTE.

z

INTRODUCCION
o

TEMA

TONALIDADES
MAYORES:

TONALIDADES
MENORES: 1

FORMA SONATA

TENED EN CUENTA QUE LOS COMPOSITORES HACIAN LO QUE QUERIAN... ALGUNAS DE LAS GRANDES PIEZAS ESCRITAS EN

PUENTE

TEMA

v
III

CODETTA

PRIMER SEGUNDDO

DESARROLLO

DEARROLLO DE LOS
TEMAS PRINCIPALES

ADICION DE
OTROS TEMAS

RECAPITULACIAN

PRIMER SEGUNDO
TEMA TEMA
1 1

(CON ELEMENTOS OPCIONALES)

FORMA SONATA PRESENTAN PUNTOS PONPE EL COMPOSITOR INGENIOSAMENTE ROMPE CON ESTAS "REGLAS"!
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