TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

0 que e Teoria Musical?

PARECE QUE UMA PECA MUSICAL MEXE COM VOCE
PE UMA MANEIRA PROFLINFA...

ENTAO 0 CORO
PE FAGOTE CHEGA COMO
GELEIA PE MELAO
FLAMEJANTE
VINPO 2O ALTO

UMA MANEIRA QUE E FRUSTRANTEMENTE
PIFICIL DE PESCREVER PARA ALGLEM!

COMO OUTRAS FORMAS DE ARTE, A MUSICA FREQUENTEMENTE

TEM A CAPACIPAPE PE GERAR REAQ&EQ EMOCIONAIS NO OUVINTE

o POR FAVOR,
QUE TRANSCENPE OUTRAS FORMAS PE COMLNICAZAO.

BRADLEY, JA
E TARPE

APESAR DE UMA UNICA PECA MUSICAL
POPER PROVOCAR PIFERENTES REASOES
EM PIFERENTES OUVINTES, QUALQUER

E SE ELES
AMANTE DA MUSICA LHE DIRA QUE ESTES SAoO REAIS
SENTIMENTOS SAC REAIS/ VALE A PENA
ESTUPA-LOS.

Subténica (s

. b.t6.ni.cay
adj. hmnim] ’

UMA DAS PARTES MAIS VALIOSAS
PA TEORIA MUSICAL E DAR NOMES AS
ESTRUTURAS MUSICAIS E PROCESSOS, O QUE
FACILITA MAIS PARA PISCUTI-LOS!

1. Aquela noty
onde ), como,
) HUMM € Vocé quer
:q\)('nzm que ela seja um
k HH sim» ¢ quando nj,

€, vocé
VOCé pensa “ARGH mey,

onde est4 tuc

SURGIR COM TERMINOLOGIA NAO
NOS AJUPA A CONVERSAR COM OS
OUTROS SOBRE MUSICA... NA VERDADE
NOES AJLUPA A APRENPER/

MAS ENQUANTO E UM PASSO IMPORTANTE, E UM GRANDE LUGAR PARA SE
COMEGAR, TEORIA MUSICAL E MLITO MAIS QUE LAR NOME AS COISAS/

QUANDO COMPOSITORES COMPOEM MUSICA - SEJA ELA
UMA SINFONIA A ERA CLASSICA OU UM TIPO DE RUPO JAPONES
POS SHIBLIYA-KE! - ELES NAO ESTAO TENTANDO SEGLIR UM CERTO
CONJIUNTO PE REGRAS. NO MAXIMO ELES TENTAM €

QUEBRA-LAS/

ENQUANTO MUITAS PESSOAS ACHAM QUE TEORIA MUSICAL E
SOBRE APRENDER AS REGRAS DE COMO COMPOR MUSICA,
ESSA NAO E BEM A VERDAPE. TEARICOS DA MUSICA NAO
CRIAM REGRAS PARA ESCREVER MUSICA; ELES PROCLURAM
POR PAPROES EM MISICA JA EXISTENTE.

COMPOSITORES

..TEORICOS
CRIAM...

ANALISAM/

O QUE LEVA A QLESTOES MAIS POR POR QUE PISSECAR MUSICAZ
IMPORTANTES..., AS QUAIS, CONFORME QUAL E O PROPASITO PE PESCOBRIR
VOCE ESTUDA TEORIA MUSICAL, VOCE

A <
E 7 REGRAS QUE OFS PROFPRIOS
SE PERGLNTA CONSTANTEMENTE: 2 COMPOSITORES NAO SE PREOCUPAVAM?

PORGQUE ALGUMA TALVEZ ESTEJA NAS NOTAS, _
COISA ALI E ARAZAD TALVEZ ESTEJA NO SILENCIO. TEORIA MUSICAL E
PELA QUAL AQLELA MISICA TALVEZ ESTEJA EM
MEXE COMVOCE. ALGUM LUGAR NO MEIO. MAS TEORICOS PES 905 RIR O QLE FAZ
MUSICAIS IRAO A MUSICA FUNCIONAR.
A RAZAO GUE FAZ PODE LEVAR UM ACHA-LA,
N BOM TEMFPO, PORQLE...
io=s CHORAR OU ATE MESMO GERAR
SE ARREPIAR, E SE

E VOCE AcABOL PE
SE JUNTAR A0 TIME.
LEMBRAR PE CASA. MAIS PERGLINTAS PO

QUE RESPOSTAS, JUNTE SUAS COISAS...

E vAMos/
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

~v
- NOTACAO MUSICAL E A ARTE DE
- REGISTRAR MUSICA PE MANEIRA ESCRITA.

1 - 1 y i
7' A a
)/ * o = ~ " aee  _ng . O o e
9 948 ']i ¢ ¢ -
ANOTAGAO MUSICAL TRAPICIONAL E O )
RESULTADO DE SECLL O DE TRANSFORMAGAO... O SISTEMA PE NOTACAO MUSICAL QUE
E NAO € NEM EFICIENTE E NEMINTLITIVO! USAMOS E BASICAMENTE UM GRAFICO
ESTILIZAPO PA ALTLIRA PELO TEMFO.
ALTURA € O SOM SER MAIS ALTO, / - 7
AGLUPO, OUMAIS BAIXO, GRAVE. ] \Q)V [ |
SOR EXEMPLO, UMA FLALTA 13 g AS CINCO LINHAS ONDE CADA
E MAIS ALTA, ENQUANTO UMA 13 Q NOTA APARECE € CHAMADA DE
T Bt | ':1 ‘?t‘ PENTAGRAMA OU FALITA MUSICAL.
\ | ¥ TEMPO ——>
UMA NOTA E UMA =\ -
REPRESENTALAO ESCRITA i -+
DE UMA ALTLIRA ESPECIFICA. &
IREMOS BASEAR A NOTACAO ATRAVES DO TECLALO F
PO PIANO; LINHAS E ESPACOS NO PENTAGRAMA 4
REPRESENTAM AS DO TECLADO.
NOTAS BRANCAS AS NOTAS BRANCAS DO TECLADO
A SAO NOMEADAS COM AS LETRAS
PARA INCLUR 7 PEAAG, OUDELA ASOL.
NOTAS ALEM PO r’an
PENTAGRAMA NOS ANIV4 3 )
LUSAMOS PEQUENAS J © = = A —_—_——- o
LINHAS CHAMADAS ® ey _Q'i
LINHAS CLAVE PE y.d 2
SLPLEMENTARES. SOPRANO CLAVE PE
CLAVE PE
CONTRALTO TENOR CLAVE PE
A CLAVE PETERMINA QUAL A NOTA CORRESPONPENTE EM . fA/X&
CADA PENTAGRAMA. AS QUATRO CLAVES MOPERNAS PO CENTRAL E 0 PO QUE ESTA MAIS
SAO MOSTRADAS AQUI; A NOTA PESTACADA EM CADA A0 CENTRO PO TECLAPO PO PIANO.
PENTAGRAMA CORRESPONDE AC PO CENTRAL.
. 0 POBRALO SUSTENICO ESSES SIMBOLOS SAO COLOCAPOS A
;22; Ag N}‘;Egg;"; X ELEVA ANOTA EM DOIS SEMITONS, ESRUERDA DA NOTA QUE SERA MODIFICADA E
TECLAD® DO PIANG NGS SEU USO AFETA TODAS AS NOTAS, PESSA LINHA
UEAMOS ACICENTES OU ESPACO, POR TOPO ESSE COMPASSO.
QUE ALTERAM A ﬂ O SUSTENIPO ELEVA 0 — b
NOTA EM UM OU A NOTA EM UM SEMITOM. s> iz
POIS SEMITONS, ;)" A=
h 0 BEGUAPRO CANCELA
UM SEMITOM E A QUALQUER ACIPENTE PREVIO.
DISTANCIA ENTRE
PR R 0 BEMOL ABAIXA
AR A NOTA EM UM SEMITOM
NO TECLADO PO ’
PIANO, INPEPENPENTE
DE QUAL COR 0 POBRALO BEMOL ABAIXA PUAS NOTAS QUE TENHAM A MESMA ALTLIRA
A TECLA SEJA. H, NG i (Bl T L (POR EXEMPLO, FA SUSTENIPO E SOL

~ A
BEMOL ) SAO CHAMAPAS PE ENHARMONICAS.
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TEORIA MUSICAL FARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

~v ]
- ENQUANTO A ALTLIRA E CLARAMENTE NOTADA
PE MOPO VERTICAL, O COMPRIMENTO FA NOTA
- € INDICADO POR UM ENGENHOSO SISTEMA ENVOLVENDO

FIGLURAS PE NOTA, HASTES E COLCHETES,

J
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0
NESTE ESQUEMA, CADA DESENHO SUCESSIVO PE NOTA TEM METAPE LA A DURACAO DA NOTA
PURAGAO PANOTA A SUA ESQUERDA. NENHUMA DESSAS NOTAS TEM UMA EM UMA PECA £ INDICADA PELO
PURAGAO PAPRAO; UMA MINIMA EM UMA PECA PODE TER A ANCAMENTO NO INICIO DA
MESMA PURACAO QUE UMA COLCHEIA EM UMA PECA DIFERENTE. PECA OU SECAO.
w
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UMA PALISA E UM PERIOPO I— NORMALMENTE AS PALSAS
DE SILENCIO COM UM B ———" —T—— S— — SAO COLOCADAS NO
COMPRIMENTO CORRESPONPENTE i — — PENTAGRAMA COMO NA POSICAOD
A UMA FIGLRA ESPECIFICA. i VERTICAL MOSTRADA AQUI.
O PONTO PE AUMENTO E UM PONTO COLOCAPO A VARIOS PONTOS PODEM SER COLOCADOS,
PIREITA PA NOTA A SER MOPIFICAPA. APESAR PE PEQUENOD, CADA UM ADICIONANDO METADE
ESTE PONTO EXERCE GRANPES POPERES: DO VALOR ADICIONADO ANTERIORMENTE.

ELE APICIONA METAPE PO COMPRIMENTO DA NOTA INICIAL.

Jaded  Lededed Ladededed gb

ARGH!
PARA COM 1550
PARA CoM
1850/

LIGAPLRAS SAO LINHAS CURVAS QUE PARA LIGAR MAIS PE PLIAS NOTAS JUNTAS,
AGRUPAM NOTAS EM CONJUNTO PARA CRIAR COLOQUE UMA LIGAPURA PARA CALA NOTA;
UMA UNICA NOTA ESTENPICA. NAO USE UMA LIGAPURA UNICA E ESTENDIDA.
P J)=l JJJ) JJJ.
UMA QUIALTERA E UMA PIVISAO NAO COMUM PE UMA A MAIORIA DAS QUIALTERAS SAO PIVISSES
NOTA. ELAS SAO GERALMENTE ESCRITAS COMO UM SIMPLES, COMO AS TERCINAS, MAS
GRUPO DE NOTAS MARCAPAS COM UM TRALO E UM NUMERO TUPO E POSSIVEL! CHOPIN, POR EXEMPLO,
MOSTRANDO QUAL PIVISAO ESTA SENDO FEITA. MUITAS VEZES ALLUCINAVA COM ESSAS COISAS.
fH a4 |
3 POR EXEMPLO, ESTAS NAO SA0 ot et
SEMINIMAS EXATAS; CADA UMA N MA... EI/
J J J PURA UM TERCO DA DURACAO o JJ N P J CHOPIN, NdO/
PE UMA M/N/MA, L 5 =§’r1=“ é ‘g g MENog, GAROTO!

ey t
" T T
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Notacao: Métrica

HA POIS TIPOS PE UNIPAPE DE TEMPO: J J
AS QUE CONTEM PLIAS PIVISOES, :
CHAMAPDAS UNIPADE DE TEMPO SIMPLES... D D D D D

UMA CARACTERISTICA FUNPAMENTAL
DA MAIORIA PAS PEGAS MUSICAIS E UM
PULESO RITMO CONSISTENTE.

ESSE PULSO € CHAMADO DE
TEMPFPO, E UM PULSO UNICO E CHAMADO
E CHAMADO DE LINIPAPE PE TEMFO.

...E AS QUE CONTEM TRES

PIVISOES, CHAMADAS UNIDADE

PE TEMPO COMFOSTA.

NA MUSICA, 0S TEMPOS SAO ORGANIZAPOS EM PAPROES ACENTLUALOS E NAO ACENTUALPOS, A PROPASITO,
SE VOCE ESCUTAR UMA SEQUENCIA PE NOTAS REPETIDAS, SEL CEREBRO PROVAVELMENTE COMECARA A PERCEBER
GRUPOS DE PLAS, TRES, OU RLATRO NOTAS, MESMO SE NAO HOUVEREM ACENTOS PRESENTES!

> > >

P & & & T & & & &

ESSES GRUPOS SAO CHAMADOS COMPASSOS,

- BARRA DE COMPASSO
E ELES SAO SEPARAPOS POR BARRAS PE COMFPASSO. COMPASSO
A ORGANIZACAO DAS FORMULAS PE COMPASSO SIMPLES SAOC FACEIS,
UNIPADES DE TEMPO E
COMPASSOS EM UMA PECA O NIMERO ACIMA INPICA O ]
E CHAMADA DE METRICA. NUMERO PE TEMPOS i
A METRICA E DESCRITA EM UM COMPASSO.
POR POIS NUMEROS O NOMERO ABAIXO INPICA 0 COPIGO PARA
COLOCAPOS NO INICIO QUAL FIGLIRA PE NOTA A FIGURA ABAIXO E MUITO FACIL:
DA PECA: A FORMLILA SERA USADA COMO 2 SE REFERE A MINIMA, 4 A SEMINIMA,

PE COMFASSO. LUNIFPAPE PE TEMFO.

FORMULA PE COMPASSO COMPOSTA PARECE UMA PIALA,

O NUMERO ACIMA INDICA O NUMERO PE
SUBPIVISOES DE UM COMPASSO. PARA TER O
NUMERO DE TEMPOS E PRECISO PIVIDIR POR TRE S,

O NIMERO ABAIXO INDICA QUAL FIGLIRA PE
NOTA GUE SERVE COMO SUBPIVISAO. PARA TER L
A LUNIPAPE PE TEMPO USE A FIGURA QUE SEJA
EQUIVALENTE A TRE S NOTAS DESSAS. EM UMA
METRICA COMPOSTA A UNIPAPE DE TEMPO E SEMPRE
UMA FIGLIRA PONTLALA/

50 PE OLHAR O NUMERO PE CIMA PE
UMA FORMULA DE COMPASSO VOCE POPDE
DIZER PLAS COISAS SOBRE A METRICA:
SEELASIMPLES OU COMPOSTA, E

QUANTOS TEMPOS HA EM UM ComMPASSO, = FOPEM SER AGRLPAPAS USANPO UM
UNICO COLCHETE.

8 A COLCHEIA E ASSIM POR DIANTE...

FIGURAS QUE POSSUEM COLCHETES

AGORA, NAO SERIA ASSIM UM

SINTO MUITO... FALARAM
QUE VOCE DEVE FAZER
PO OUTRO JEITO.

JJ

JEITO MAIS FACIL DE ESCREVER
METRICAS COMPOSTASZ

SIMPLES COMPOSTO 6}
A\ \

2 2 6 Q) I ] .

4 4 12 =

NO ENTANTO, O AGRUPAMENTO SO E LSAPO PARA NOTAS NO MESMO TEMFO.
3 3 9 NA MAIORIA POS CASOS, VOCE NAO PEVE AGRLIFAR NOTAS ENTRE
TEMPOS PIFERENTES, COMO NAQO DEVE LIGAR NOTAS NO MESMO TEMPO.

TIEMPOS POR COMPASSO

[y
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

B UM POS MOTIVOS QUE UMA PECA MUSICAL EM
ecala Maior )

GRUFPO PE NOTAS QUE O COMPOSITOR PECIPE USAR.

] ]

U =
VEJA ESSA MELOPIA, POR EXEMPLO...
PRIMEIRO VAMOS REMOVER TOPAS AS NOTAS PLIPLICALAS, INDEPENDENTE DE QUAL O/TAVA ESTEIAM.

# ® [ ]
ﬁ“ ==
Y]
A DEPOIS, VAMOS COLOCAR A
1 AS NOTAS EM ORPEM,
(e '—-—'£ COMECANDO PELA NOTA QUE
o) A MELODIA SUGERIR COMO o)
CENTRAL.
O QUE NOS TEREMOS NO p
§ ATUALMENTE HA MUITOS
", ”
;':2: i:g AQQM’F::\fCZI?L A;ARA TIPOS DIFERENTES DE ESCALAS,
A\ ¢ i CADA UMA COM UM PADRAO DIFERENTE
§ p & & o DE TONS E SEMITONS.
e) UM SEMITOM E A DISTANCIA
ENTRE PLUAS TECLAS
COMO EM UMA TELA ONDE UM PINTOR SABE APIACENTES NO
QUAIS AS CORES QUE SERAO UTILIZADAS TECLALO PO PIANO,
PARA FAZER A PINTURA. INDEPENDENTE DA COR.,

NA MUSICA, ESSA "PALETA" E CHAMAPA
ESCALA. MESMO QUE NORMALMENTE
SE ESCREVA AS ESCALAS DO GRAVE
AC AGLIPO, A ORPEM REALMENTE NGO
E IMPORTANTE; SAO AS NOTAS
PRESENTES NA ESCALA QUE AJUDAM

ESTA ORGANIZACAO A PECA A SOAR COMO SOA.
EM PARTICULAR, ONDE OS

SEMITONS OCORREM ENTRE O TERCEIRO E RUARTO GRAL E
ENTRE O SETIMO E OITAVO GRAL (OU ENTRE O SETIMO E O
PRIMEIRO, PESPE QUE O OITAVA E O PRIMEIRO SEJAM A MESMA NOTA),

S G U W—

E CHAMADA DE ESCALA MAIOR, -H'
UM TOM E O
EQUIVALENTE A
Q) oM TOM TOM 7 0/5 5EM/ TON5,

(ESTA ESCALA, PESSA MANEIRA, E CHAMADA DE
ESCALA PIATONICA PE SOL MAIOR, PORAUE ELA COMECAEM SOL.)

SABENPO ESTA FORMULA VOCE POPE CRIAR UMA ESCALA MAIOR EM QLALRLIER NOTA/

s AESCALADE FA MAIOR A AESCALADE RE BEMOL MAIOR .
b 4 ] I 'n;'_ : . 1 ' MAS LEMBRE-SE...
S ] 1 COM GRANPES
POPERES
9 9

A ESCALA DE S/ MAYOR | AESCALA v‘s 50|L BEMOL MAIOR SURGEM GRANCES
| RESPONSABILIPAPES!
J
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Armaduras de Glave

SE VOCE COMECAR A ESCREVER Pob '”:D —— . SIMILA RE S0L PO FA
ESCALAS MAIORES E PRESTAR e bd P | T
ATENCAO AC ACIPENTES QUE A , |
P A T 1 1

OCORREM, VOCE VAl COMECAR 22} 7— : i I I
A PERCEBER UM PAPRAO... —:}H—i—4—i_‘_i:r:.5

f L
P D’ 4 1 I 1 1 1h _
POR EXEMPLO: OLHE AS TONALIDADES COM 7ot W FApo SOk RELAmE!
BEMOL, COMECANDO COM A TONALIDADE
QUE POSSUI UM BEMOL ATE A o) , | .
TONALIDADE COM SETE BEMOIS: 0S RE b 75 I ! 2 SIMILA RE soL
BEMOIS APARECEM EM UMA ORCEM —
ESPECIFICA. ASSIM COMO AS A
TONALICAPES COM SUSTENIPO! s e e —! 7 ;
RE . . FA P
| T
ENTAO, SE VOCE PROCLRAR UMA o) , | |
TONALIDADE QUE TENHA APENAS O Mb e SIMILA
RE BEMOL, VOCE NAO ENCONTRARA: I R —
SE UMA TONALIDADE TEM O RE BEMOL.,
ELA TAMBEM TERA O S/ BEMOL,  —re——— p o 5
M/ | FA PO SOL RE

O MI BEMOL E O LA BEMOL! ]

COMO ESCREVER UMA PECA INTEIRA EM

o) , |
DO SUSTENIPO MAIOR SERIA UMA FA -é'.ﬁ:“:g_»_p:r:EE >
UU 1 1 ! 1 T

MANEIRA INFALIVEL PARA SE PESENVOLVER
A SINPROME PO TUNEL CARFAL

COM TOPOS ESSES SUSTENIDOS ” R " - -
ENVOLVIPOS, OS COMPOSITORES FA PR msdsorEdm
RAPIPAMENTE VIERAM COM UM JEITO rt

DE SIMPLIFICAR AS COISAS: A . . |

AARMAPLURA PE CLAVE. SOL b — — j f ! i I SIMILA RE S0L PO
1 1 1 1 T

UMA ARMAPLRA PE CLAVE E UM GRUPO o r

PE ACIPENTES COLOCAPO NO INICIO DE fH |

CADA SISTEMA DO PENTAGRAMA, LOGO APSS SoL . ! ; ! ] ] A

A CLAVE, QUE ORIENTA O INTERPRETE A o) I T '

UTILIZAR AQLELES ACIPENTES EM TOLPAS

o} | ] | I’
AS NOTAS CORRESPONPENTES NA LA4b W ot LA
PECA, A MENOS QUE SEJA ESPECIFICAPO o ! } } L -

O CONTRARIO.

lo) |
POR EXEMPLO, ESTA ARMADLURA P
DE CLAVE INDICA QUE TOPO LA , , j — I ! FA PO oL
FA, DO e SOL DAPECA ry) T f f
DEVERA SER SLUSTENIPO, b
INPEPENPENTE PA OITAVA! o} | o p P ]ﬁ

= i T I I ! ! sImr
ANV4 1 1 1 1 T
oJ 1 I '

AH, E OUTRA COISA: OS ACIPENTES
DEVEM SER COLOCADOS NA ORPEM %Q_T#_g,_p—ﬁf—#ﬁ—ipff

CORRETA, E ELES PRECISAM SEGUIR s/ —F———F—— rimdsorréLd
UM PAPRAO ESPECIFICO VE POSICAO ! '
QUE VARIA UM POUCO PEPENPENDO DA AL .

CLAVE UTILIZADA! SE VOCE NAO SEGLUIR % M M
1SS0, COMO UM COMPOSITOR, VOCE SERA G

RIPICULARIZAPO!

SUSTENIPOS PA CLAVE PE ﬂ % %

TENOR/! QUAL O SEU PROBLEMAZ
VOCE PRECISA SEGUIR O PAPRAO! HA HA... NUNCA/

LICENCIADO SOB A CREATIVE COMMONS BY-NC~-NL - TRAPUCAO PORTUGLES PO BRASIL POR RAFAEL BARRERA - VISITE TOBYRLSH,COM PARA MAIS



TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

B B TEARICOS ACHARAM CONVENIENTE
ORGANIZAR TODAS AS POSSIVEIS ARMALLIRAS
PE CLAVE EM UM ESKRLIEMA QUE MOSTRA

. AS RELACOES ENTRE ELAS.
ESTE ESQUEMA, CHAMADO CIRCLULO PAS <

QUINTAS, MOSTRA CAPA TONALIDADE COM LM
PONTO NO CIRCULO, COMECANDO PELO PO MAIOR

EM CIMA E ACRESCENTANPO ACIPENTES, NOS VOLTAREMOS A ESTE ESQUEMA
UM DE CADA VEZ, AS ARMAPURAS QUANDO CONTINUARMOS APRENPENPO
EM VOLTA PO CIRCLULO. SOBRE COMO OS COMPOSITORES
. USAM AS TONALIPAPES.

SOL

MOVENPO-SE NO SENTIPO HORARIO PO CIRCULO,
VOCE ADICIONA SUSTENIPOS A ARMADLRA.
MOVENDO-SE NO SENTIPO ANT/-HORARIO ©O

CIRCULO, VOCE ADICIONA BEMOIS
A ARMADLURA.

PARA PETERMINAR A

ARMAPLRA PE CLAVE DE UMA SUANDD ACRESAENTAR
TONALIPAPE, PROCURE SEU "PONTO"” NO BEMOIS A UMA ARMADURA DE
CIRCULO PARA SABER QUANTOS BEMOIS CLAVE, INCLUA-OS NESTA ORPEM:
OU SLUSTENIPOS ELA TEM, E APICIONE

05 ACIPENTES A ARMADURA DE b >

MIb G

CLAVE DA MANEIRA APROPRIAPA. s/ M/LA/RE’ SOL 70/ FA/

< 8
POR EXEMPLO, QUANDO ACRESCENTAR
MI BEMOL MAIOR SUSTENIPOS, USE O
TEM TRES BEMOIS,
» INVERSO PA
ENTAO ELE DEVE APARECER ORDEM ACIMA.
ASSIM:

AS TONALIPAPES ABAIXO APARECEM
ENARMONICAMENTE... POR EXEMPLO,

A TONALIPAPE PE Ré BEMOL MAIOR IRA SOAR

ASSIM COMO A TONALIPAPE PE

DO SUSTENIPO MAIOR.

[LAb MI

ENTAO VOCE POPE
CONTINLUAR
DE MANEIRA
ENARMOINICA €
S TER A TONALIPADE DE
- FA BEMOL MAIORZ
PERCEBE COMO O PAPRAO _ RE b , D O b SWL’ 5 ;g;c:;gg;az
SIMI LA RE S50L PO FA F A# BEMOL A Sun
APARECE POR TOPO

O CICLO PAS QUINTASZ ARMAPLURA PE
S O L l) CLAVE:

QUE ESTRANHO! -
NAAAAO!
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Intervalos Diatonicos

UM INTERVALO
E ALISTANCIA EM ALTLURA
) ENTRE PUAS NOTAS. INTERVALOS
A MANEIRA MAIS BASICA PE PEQUENOS

IPENTIFICARMOS INTERVALOS PIFERENTES
E CONTANPO A PISTANCIA ENTRE
PUAS NOTAS.

A o
%:'_— :&
INTERVALOS

GRANPES

NA VERPAPE, NOS CONTAMOS
GRALS PA ESCALA, MAS A MANEIRA

MAIS FACIL DE FAZER E CONTAR LINHAS QUANPO CONTAR
E ESPACOS NA PARTITLIRA, AS LINHAS
EESFALOS,
. NOS POPEMOS
IGNORAR
| P QUANDO CONTAR QUALQUER
COMECE COM A ACIPENTE
NOTA PE BAIXO como TRANQUILAMENTE.
LM E VA CONTANDO ATE
2 ALCANCAR ANOTA ESTE INTERVALO
PE CIMA. TAMBEM E UM
SETIMA...
EoTE INTERVALD IREMOS DISCUTIR
; € QUAL A PIFERENGA
EUMASETIMA/ LOBGO LOBO!
0 » (g
o $ooon A ¢ @
Vi o ¢ o a v 0
{ 4 & 6 6 9 9

[N

PUAS NOTAS NA
MESMA LINHA OU
ESPACO £ CHAMADA
UNISSONO.

r

A DISTANCIA DE UMA
NOTA PARA A PROXIMA
NOTA COM O MESMO
NOME E CHAMADA OITAVA.

E O LATIM PARA
UM som”/

A OITAVA NUNCA
SERA A "PRIMEIRA"/

E QUANDO VOCE ALTERNA AS DUAS
NOTAS (MOVE A NOTA MAIS BAIXA UMA O/TAVA
ACIMA E ELA SE TORNA ANOTAMAIS ALTA)
ISS0 E CHAMADO DE INVERSAO DO INTERVALO.

QUANDO FALAMOS SOBRE INTERVALOS,
AS VEZES FALAMOS SOBRE
INTERVALOS HARMONICOS E

INTERVALOS MELOLICOS., A |
9 _ Gt REGLA
H—> ~ | z 7
e) [ E SEMPRE BOM LEMBRAR QUE A £ &
INTERVALO INTERVALO INVERSAO’PAS SEGLINPAS SEMPRE Py 54
HARMONICO MELOPICO SERAC SETIMAS, TERGAS SERAO
SEXTAS, E ENTAO AS QUARTAS... & 44
UM INTERVALOS HARMONICO E & 34
SIMPLESMENTE DUAS NOTAS TOCADAS O FATO DE TOPOS
SIMULTANEAMENTE; UM INTERVALO MELOPDICO ESSES PARES SOMAR NOVE 7 iZa

EUMA NOTA TOCA PEPOIS PA OLUTRA. € CONHECIPO PELOS TEARICOS

COMO 4 REGRA PoS NOVE. "

DOS NOVIE
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A PISTANCIA DE UM INTERVALO E LIMA PARTE DE
n erva us “s ns SEU NOME, MAS HA MA/S: CADA INTERVALO POSSUI OUTRA
QUALIDADE, QUE NOS CHAMAMOS DE INFLEXAO.,

INFLEXAO E UM POLUCO MAIS PIFICIL DE ENTENDER, EM PARTE PORQUE ELE

ALGUNS TEARICOS USAM

PEPENDE PO T/PO DE INTERVALO. ENTAO VAMOS COMECAR OLHANPO PELO 0 TERMO QUALICAPE
uwsgozvo, QRUARTAS, QUINTAS E OITAVAS, PARA IS50... TAMBEM SERVE.
I |
I
7 o o
\Q\)V 'r ]g = = 2
UNISSONOS E OITAVAS /\
SAO OS MAIS FACEIS DE NOMEAR: SE QUARTAS E RUINTAS )
PUAS NOTAS SAC A MESMA (POR PRECISAM DE UM POLCO MAIS DE EXPLICASAO.
EXEMPLO, &/ BEMOL E S/ BEMOL),
ENTAO A INFLEXAO E JUSTA? ENTAO O SE VOCE OLHAR TODAS AS QUARTAS E QUINTAS QUE VOCE
INTERVALO E CHAMADO DE UNISSONO POPDE CRIAR USANPO APENAS AS TECLAS BRANCAS PO
JUSTO 0L OITAVA JUSTA. PIANO (EM OUTRAS PALAVRAS, USANDO APENAS NOTAS
SEM ACIPENTES):
Y] | | N
yan = ) o
o e
Y] r r r r l ' CADA UMA DELAS
E JUSTA EXCETO
PELA QUE UTILIZA
o) | | | J J OFAEo S/
ya ' - o
s
o r r f i F
r ESPERA... POR BEM, SE VOCE FOSSE CONTAR 05 SEMITONS QUE COMPOE CADA INTERVALO
QUEOSIEOFA VOCE IRA OBSERVAR QUE TOPOS ELES POSSLEM A MESMA PISTANCIA, MAS
SAO INTERVALOS OS INTERVALOS DE S| E FA NAO SAO: FA PARA S/ E UM SEMITOM MAIOR QUE UMA
PIFERENTESZ QUARTA JUSTA, E S/ PARA FA E UM SEMITOM MENOR QUE M QUINTA JUSTA.

O QUE LEVANTA A QUESTAO: SE O INTERVALO NAO E JUSTO, ENTAC O QLIE ELE EZ

B e = % ==
s o8

UM INTERVALO QUE E UM SEMITOM
MAIOR QUE O JUSTO E CHAMAPO
PE INTERVALO AUMENTALO.

55.95 NEBOCIO vE
UN/5§0N0 VIM/NU T0...
Ju s TD
ﬁ ASSIM como PUAS COISAS NAO
PODEM ESTAR A POIS METROS

E NAO VENHA CoM

NEBGATIVOS DE DISTANCIA!
VOCE POPE IR FLUNPO, COMO UM ,
INTERVALO POBRALO AUMENTALO UM INTERVALO QUE E UM SEMITOM
E POBRALO PIMINUTO, MAS... MENOR QUE O JUSTO E CHAMADO
VOCE REALMENTE QLIER I1STO? v DE INTERVALO PIMINLITO.
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] 2 -
NOS FALAMOS SOBRE LUNISSONOS, RLARTAS, FUINTAS
E OITAVAS, MAS E OS OUTROSZ ESSES OUTROS
INTERVALOS SAO DE ALGUMA MANEIRA INJUSTAS Z

# ) ® .

g % F ©r r r f 7

BEM, SIM, MAS NAO PORQUE ELES SAQ, DE ALGUMA MANEIRA, INFERIORES DO QUE INTERVALOS JUSTOS...
SEGLUNPAS, TERGAS, SEXTAS E SE TIMAS APENAS FUNCIONAM DE MANEIRA UM POUCO PIFERENTE/

POR UM MOTIVO, A INFLEXAO PARA ESSES INTERVALOS NUNCA E JUSTA; SERA SEMPRE MA/OR OU
a MENOR. INTERVALOS MENORES TEM SEMPRE UM SEMITOM A MENOS PO QUE UM INTERVALO MAIOR.
COMO INTERVALOS JUSTOS QUE POPEM SER ALUMENTALOS OU PIMINLUTOS; INTERVALOS
AUMENTAPOS TEM UM SEMITOM A MAIS DO QUE UM MAIOR, E INTERVALOS DIMINUTOS TEM UM SEMITOM
A MENOS DO QUE O MENOR.

COMO SABEMOS SE UM INTERVALO E MA/OR OU MENORZ NOS POPEMOS USAR A ESCALA
MAIOR PARA LOCALIZA-LO. OBSERVE QUE, NA ESCALA MAIOR, OS INTERVALOS A PARTIR DA

MAIOR TONICA PARA OS OUTROS GRAUS DA ESCALA SAO MAIORES,
9 |
- ] -
f rr rr r r
. v SEGUNPA TERGA SEXTA SETIMA
(M EIN D R MAIOR  MAIOR MAIOR  MAIOR
ASSIM COMO, OS INTERVALOS DA TONICA PARA BAIXO NOS
OUTROS GRALS DA ESCALA SA0 MENORES,
H | | | | | | | |
e
<D [ | e r
| | F—r r
v SEGUNPA TERGA SEXTA SETIMA

MENOR  MENOR MENOR  MENOR

SABENDO PISSO, QUANDPO SE DEPARAR COM UMA SEGLINPA, TERGA, SEXTA OU SETIMA, VOCcE
PODE ENCONTRAR SUA INFLEXAO PENSANDO NA ARMADURA DE CLAVE DA NOTA DE CIMA E/OU DE BAIXO.

SABEMOS QUE 1SS0 E LMA J E ISSO E UMA SETIMA MENOR
SEXTA MAIOR PORQLE O RE, PORQUE O &/, A NOTA ABAIXO,
EM CIMA, ESTA NA TONALIPADE ® — ESTANAESCALAPDE

PE FA MAIOR (NOTA DE BAIXO). LA MAIOR (NOTA ACIMA).

SE ANOTA PE CIMA ESTA NA ESCALA MAIOR DA NOTA PE BAIXO, O INTERVALO E MAIOR.
SE ANOTA PE BAIXO ESTA NA ESCALA MAICR DA NOTA PE CIMA, O INTERVALO E MENOR.

QUANDO AS NOTAS DO INTERVALO TIVEREM ACIPENTES, A ASSOCIAGAO COM
AS ARMADURAS DE CLAVE POPEM SER MAIS COMPLICALAS... ENTAO E MAIS FACIL IGNORAR
TEMPORARIAMENTE OS ACIDENTES, DETERMINAR O INTERVALO, E ENTAO ALPICIONAR OF
ACIPENTES UM PE CALA VEZ E OBSERVAR COMO OS INTERVALOS MUPAM!

M/ ESTA NA COLOCANDO DE COLOCANDO DE
g;”g;;?j ESCALADE VOLTA © BEMOL VOLTA ©
e SOL, ENTAO FAZ O INTERVALO SUSTENIPO FAZ
SABEMOS GQUE MENOR, ENTAO O INTERVALO AINDA
ESCONVER 05 1SS0 E UMA AGORA E UMA MENOR... UMA
ACIPENTES... M6 SEXTAMAIOR. mE  SEXTAMENOR... d6. SEXTA PMINUTO!
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NA VERDADE EXISTEM DUAS COISAS QUE DEFINEM UM TOM: A
s sca as ennres NOTAGAO E A MAIS OBVIA, POREM OUTRA PARTE IMPORTANTE
DE UM TOM E ANOTA TONICA QUE E ANOTA A QUAL A

TONALIPAPE SE CENTRA.

ESSA TONALIDADE NAO SO E A

DEFINIPA PELA ARMADURA DE

CLAVE SEM SUSTENIPOS P o
O BEMOIS, MAS TAMBEM — &) o r &

PELO FATO PE SER CENTRADO Q) & [

AO REPOR DE PO,

MAS E SE NOS MUICARMOS A TONICAZ E SE NOS USARMOS AS MESMAS NOTAS PARA
A ARMADURA DE CLAVE, MAS MUDARMOS ANOTA A QUAL A TONALICAPE E CENTRAPAZ

SE NOS CENTRARMOS A TONALIPADE AO REDPOR PO SEXTO GRAL DA ESCALA MAIOR,
NOS TEREMOS UMA NOVA ESCALA: A ESCALA MENOR.

[0} L 2
AP ®
ne? gpv o i 2
wA0f 25
0S COMPOSITORES PO PERIOPO PE PRATICA COMUM ESSE TOM AQUINAO
NAO ERAM TAO APAIXONAPOS POR ESSA ESCALA, POR QUE TINHA TOPA A TENSAO
FALTAVA NELA UMA COISA QUE A ESCALA MAIOR TINHA: QUE ELES GOSTAVAM
UM SEMITOM PO SE TIMO GRAL PARA O PRIMEIRO GRAL. AO IR PARA A TONICA/
ENTAO ELES FAZIAM ISSO: ELES AUMENTAVAM A SENSIVEL EM UM SEMITOM
COM UM ACIPENTE. ISSO GARANTIA A TENSAO QUE ELES QUERIAM.
S A Y 4
P A o
90
e
M Q) ToM!

ESSE TIPO DE ESCALA E EXCELENTE PARA CONSTRUIR ACORPES, ENTAO NOS SE REFERIMOS A ELA COMO
ESCALA HARMONICA MENOR. POREM, COMPOSITORES NAO COSTUMAVAM LUSA-LA PARA COMPOR MELOLIAS,
POIS HAVIA UM PROBLEMA: A SEGLNLFA AUMENTALA ENTRE O SEXTO E O SETIMO GRAL.

ENTAO, PARA MEL OPIAS, ELES FIZERAM OLTRA MUDANCA: AGORA NOS SO
ELES ADICIONARAM OLUITRO ACIPENTE PARA TEMOS TONS
AUMENTAR O SEXTO GRAL EM UM SEMITOM. E SEMITONS/
o
0 He
% P ] @
N
g
ME O L ® he iy
1 \isl/ P
T . '
D)

AGORA, LEMBRE-SE QUE O UNICO MOTIVO PARA NOS AUMENTARMOS A SENSIVEL FOI NA INTENCAO DE CRIAR LMA
TENSAO Do SETIMO GRAL PARA A TONICA. CONTUDO EM UMA MELOPIA, SE O SETIMO GRAL € SEGUIDO DE UM
SEXTO GRAL, NOS NAO PRECISAMOS PESSA TENSAO, LOGO NAO AUMENTAMOS A SENSIVEL.

O MOPO QUE MOSTRAMOS ISSO E DIFERENCIANDO A MELOPICA MENOR ASCENPENTE PAMELIOPICA
MENOR PESCENPENTE; PARA A MELOPICA MENOR PESCENDENTE, NOS NAO AUMENTAMOS NALA/
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Dinamicas e Articulacoes

PINAMICAS sAo SiMBoLOs aue MOSTRAM QUAO FOR TE TOCAR OU CANTAR

N/ mf  mp PP PPP

MUSICA E FEITA
DE MUITO MAIS PO QUE
NOTAS E RITMOS/

s ®

N

Qu Qu g w gy w Qu Qu Qu Quw g 2
3k 3k k& Bk 33 33 32 32 52
W\ 2 W q 2 g © NS NG W O W O @ S
g e « Lo oL vp dy 23
- m L =
X & Y N N = 33 8
N N N h N N
W 3 PARTITURAS MUSICAIS g S AINTERPRETAGAO 93
0'2 o USAM TERMOS /TALIANOS ESPECIFICA I
Q ﬁ PARA MOSTRAR VOLUMES FICA A CARGO PO Qo ﬁ
« RELATIVOS, EXECUTANTE/
MUPANGAS GRAPUAIS PE CINAMICA SAO INDICADAS
< COM SIMBOLOS PE AUMENTO/CIMINUIGAO 0U CoM >
0SS TERMOS ITALIANOS CRESCENLO (AUMENTO PE B
cresc. VOLUME) OU PIMINLENLO (PIMINUICAO DE VOLUME). a] 177.
DINAMICAS NORMALMENTE SAO COLOCAPAS EMBAIXO LA FALITA EM PARTES INSTRUMENTAIS,
EACIMA LA FALITA PARA PARTES VOCAIS... PARA NAO SE MISTURAR COM AS LETRAS/
A? T GULA-("OE S OUTROS SIMBOLOS AFETAM
SA0 SIMBOLOS QLE GRUPOS PE NOTAS...
MOSTRAM COMO TRATAR
NOTAS ESPECIFICAS. gve |
A%
COM MAIS OITAVA: TOCAR AS NOTAS LUMA OITAVA ACIMA OU ABAIXO,
ACENTO > ENFASE PEPENPENPO DE ONPE O SIMBOLO ESTA. (DUAS OITAVAS E LMA
1§74, g TRES OITAVAS E UMA 22774 ])
CURTO E
STACCATO C i
I A I
ENFATIZAPA E SUSTENTAPA
TENUTO - PELO VALOR INTEIRO DA FIGURA ~ PELAL? NO PIANO, ESSE SIMBOLO INPICA QUANPO O PELAL
ABAFAPOR PEVE SER SEGURAPO PARA BAIXO, PERMITINPO QUE
COMVIGOR E AS CORPAS PO PIANO SOEM LIVREMENTE. ANTIGAS PARTITURAS
MARCATO A SUAVIZADA EM SEGUIDA USAVAM od. . PARA BAIXO E 3 PARA CIMA.
BEM CURTO E
ATACAPO COM
SFORZANPO MUITA FORCA
E ENTAO SURGE UMA LINHA SIMPLES
ESSA COISA... COMMUITOS LSOS
MANTENHA MAIS TEMPO
FERMATA PO QUE O INPICAPO PIFERENTES/
NA MAIORIA PAS MUSICAS
TREMOLO ALTERNAR RAPIPAMENTE E UMA LIGAPLRA PE PARA INSTRUMENTOS

ARCO FARA CIMA

ARCO FARA BAIXO

TRINArPO

ARPEJIO

ENTRE PUAS NOTAS

(INSTRUMENTOS PE ARCO)
COMECE NA PONTA PO ARCO

(INSTRUMENTOS DE ARCO)
COMECE NO TALAO DO ARCO

ALTERNAR RAPIPAMENTE
PUAS NOTAS APJACENTES

TOCAR AS NOTAS PO
ACORPE SEPARAPAMENTE

EXPRESSAO, AGRUPANDO
NOTAS QUE PEVEM SER
OCAPAS SUAVEMENTE
E CONECTAPAS/!

PE ARCO COMO ©
VIOLINO, E UMA MARCALAO
PE ARCO, MOSTRANPO
NOTAS QUE PEVEM SER
TOCAPAS SEM MUPAR A
PIRECAO po ARCO.

EM PARTES VOCAIS,
DENOTA MELISMAS:
GRUPOS PE NOTAS
CANTADAS EM UMA
UNICA SiLABA!

EM QUALQUER PARTITURA TAMBEM
PODE SER USADA EM GRANPES
GRUPOS TE NOTAS, ONDE SERVE

COMO UMAMARCAGAO PE FRASE...
AUXILIANDO O EXECUTANTE A ENXERGAR
TODA A FORMA DA MUSICA!
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Triades

APESAR PE UM ACORPE SER, TECNICAMENTE, QLIAL RLUER COMBINAGAD
DE NOTAS TOCAPAS SIMULTANEAMENTE, NA TEORIA MUSICAL NOS COSTUMAMOS

PEFINIR UM ACORPE COMO UMA COMBINACAO DE TRES OL MAIS NOTAS.

HARMONIA POR  HARMONIA POR HARMONIA HARMONIA POR N
SEGLUNPFAS TERCAS @UARTAL XUINTAS N I
Jzyt:
Salg
Wgsd
[
[
NEg R
Z<<W
S
ACORPES FORMAPOS ACORPES FORMAPOS ACORPES FORMAPOS ACORPES FORMAPOS POR X % N
POR SEGLINPAS POR TERGAS (MAIS POR QUARTAS JUSTAS  QUINTAS JUSTAS PODEM EE 3
GERAM CLUSTERS, ESPECIFICAMENTE, POR GERAM UM SOM SER REESCRITOS COMOUM ¥ o O %
QUE SAO MAIS TERGAS MAIORES PIFERENTE, USADO ACORPE QUARTAL  539J
TIMBRISTICOS DO E TERGAS MENORES) EM COMPOSICOES E, PESSA MANEIRA PSR
QUE HARMONICOS. FORMAM A BASE DA PO INicIo pos NAO CRIAM UM SISTEMA 5 & % N

<
T <LH

HARMONIA PURANTE O
gzz/’apa A
PRATICA COMUM.

O ACORPE CONTINUA POR
TERGAS SE ELE FOR CONSTRUIDO
A PARTIR DE TERCAS PIMINUTAS
OU AUMENTALAS Z

UM ACORPE POR

ANOS 90 EM PIANTE.

SEPARAPO PE HARMONIA.

BEM, TERCAS PIMINUTAS SOAM
COMO SEGLINFAS MAIORES, E
TERCAS AUMENTAPAS SOAM COMO

QRUARTAS JUSTAS, ENTAO... NGO,

A NOTA MAIS GRAVE PO ACORDE QUANPO
D ? =
o | VAMOS COMECAR NA ELE ESTANA POSICAO
HARMONIA POR TERCAS FUNPAMENTAL
5 COM O MENOR ACORPDE E CHAMADPA SLINTA
POSSIVEL: 4 TRIALPE. FUNPAMENTAL.
QUANDO EMPILHAMOS O NOME DAS OUTRAS TERCA

NOTAS E BASEADO

TERGAS DENTRO DE LUMA
OITAVA, NOS TEMOS O QUE E CHAMAPO
PE FORMA SIMPLES PO ACORPE.

UMA TRIADE E DEFINIDA COMO UM ACORPE PE TRES
NOTAS, MAS NA PRATICA E SEMPRE USAPO COMO REFERENCIA
A UM ACORPE DE TRES NOTAS POR TERGAS.

FUNPAMENTAL
NO INTERVALO ACIMA

DA FUNDPAMENTAL.

EVENTUALMENTE, ACORPES PE QUATRO NOTAS SAO TECNICAMENTE
CHAMADOS DE TE TRAPES, MAS USUALMENTE NOS TAMBEM O CHAMAMOS
PE ACORPES COM SETIMA, PESTE QUE CONTENHAM UMA SETIMA.

HA QLIATRO MANEIRAS DE CRIAR UMA TRIADE USANDO TERCAS MAIORES E MENORES,

<
o0
W N
V\
DUAS TERGCAS MENORES UMA TERGA MAIOR EM CIMA
EMPILHAPAS JUNTAS UMA TER;A MENOR EM BAIXO

a)
< 74 = 3AMENOR = 3AMAIOR
S T 34 MENOR T 34 MENOR

C C.c

A
Y
<q_\P~0 @ i p AVA
" WA e
pv
UMA TERGA MENOR EM CIMA DUAS TERGAS MAIORES
UMA TERGA MAIOR EM BAIXO EMPILHAPAS JUNTAS

[
= 34 MENOR AV = 3AMAIOR
T 3AMAIOR ) ~ 3AMAIOR

C !
ou Caum

NOS NOMEAMOS AS TRIADES LSANPO A FUNEAMENTAL ('UMA TRIAPE PE PO MENOR"). AS ABREVIACOES ACIMA, QUE UTILIZAM
LETRAS MAITSCLULAS, MINJSCULAS E SIMBOLOS PARA MOSTRAR O TIPO DE ACORDE SAO CHAMADAS DE MACRO ANALISE,
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Triades Invertidas ...

SENHORAS E SENHORES, € O Movﬁgf?ﬂ?/jf 5: 2’;’ 67;' ==
FRANZ JOSEPH HAYPN/ :

OBRIGAPO POR ME RECEBEREM.
NESTA PECA EU UTILIZO UMA BOA
QUANTIA PE TRIAPES.

OHH!
VEJAMOS/
AQUI ESTA UMA: ELA TEM AS

Db o T S NOTAS DO, MIE SOL.E UMA TRIAPE —o =— & |

O 8o —e—o o o o  pEDOMAOR/MITOBEM. 1, —P° ~®e°

© = _ = ‘

S | ‘
S H : OBRIGADO. VIU COMO AS NOTAS r o ,r
TR, " ¥~ SAC DISTRIBUIPAS, ENAC APENAS  \ @ — . :
! SOBREPOSTAS EM TERGASZ NO 4 ‘
ENTANTO, AINDA E UMA TRIAPE.
Ny . P . [T . ., L == .
;gl- = I = - -i P o - }._‘P‘r f W’.—‘P* | é‘ } A‘\)
= ESTAAQUESOL, SIERE...UumA ~ @ € =‘=EJ E == o

TRIAPE PE SOL MAIOR! MAS ELA SOA Pa— — f

PIFERENTE, PE ALGUMA MANEIRA.

oy B #4'7 o | 1SS0 PORQUE A TERGA DO ACORPDE ESTA NO BAIXO...
il I 3 p ‘b 3 = ‘ P QUANDO 1SS0 ACONTECE, NOS DIZEMOS QUE O
\ Y o o ¥ ACORPE ESTA NA PRIMEIRA INVERSAO.

= e o e o m

04 —t —T h\ - -y P Py P 2 @ 2 D f hl lD
\4‘_‘:{‘ ﬁ | |l | * e = el | * ? -P A‘ 'b
i _— e e
PRIMEIRA INVERSAOZ COMO ELE a ‘

E CHAMADO QUANDO A TONICA ESTA
NO BAIXO, COMO O PRIMEIRO
ACORPDE QUE VIMOS?Z

POSICAO FUNCAMENTAL . )—

4 ’ ]‘=
|

ELE E CHAMADO ve\ * - ® P
» .

\ 4 \
“ " _ ENTAO ESSE COMRE, FA €
0 i e te—  LAEUMATRIADE PERE MENOR... '@

I e B e B S EM SEGUNPA INVERSAO! = =

J ; o 1

i %—J\ P
oy | " — dh _ 7" EXATAMENTE/ PORGLE A —

e T 1 e T T @\ @UINTA ESTANO BAIXO. - % o
[} @ e [ T -

ENTAO O QUE FAZ COM QUE A TRIADE
ESTEJA EM POSICAO FUINCAMENTAL, PRIMEIRA
INVERSAO 0l SEGLINEA INVERSAO E SIMPLESMENTE
BUAL NOTA ESTA NO BAIXOZ

CORRETO/
E CADA LMA
TEM SELU PRAOPRIO
CARATER.
E DIFlCIL PE ACREPITAR
QUE O SOM PE UM ACORPE POPE
MULAR TANTO APENAS POR CALSA
PANOTA NO BAIXO.

POIS E,NAOIZ E
IMPRESSIONANTE.
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Baixo Cifrato

).

TRABALHOS MUSICAIS ESCRITOS NO PERIOPO BARROCO FREQUENTEMENTE
INCLUIAM UMA PARTE CHAMADA BAIXO CONTINUO QUE CONSISTIA DE UMA LINHA
MELIPICA NA CLAVE PE FA COMVARIOS NUMEROS E ACIPENTES ESCRITOS
EMBAIXO PAS NOTAS.,

NAO, NAO, NAO... NAO HAVIA UM INSTRUMENTO CHAMADO
BAIXO CONTINLIO! A PARTE ERA TOCADA POR POIS INSTRUMENTOS:
UM INSTRUMENTO NA CLAVE DE FA COMO VIOLONCEL O OU FAGOTE,
E UM INSTRUMENTO DE TECLAS COMO UM CRAVO.

EM PERFORMANCES, O INSTRUMENTO NA CLAVE DE FA SIMPLESMENTE TOCARIA
AS NOTAS PALPAS, MAS O TECLADISTA IMPROVISARIA UMA PARTE BASEAPA
NAS NOTAS E SIMBOLOS EMBAIXO PELA/!

) 1 T — 1 1 14 J -
e e e
ENTAO —_— ——
lsso'“ 6 6 ﬂ: 6 46 (; 6 46 2 9 5 2 H
Figura 1. O Basso Continuo
PODERIA SER TOCAPO ASSIM/
) o A T mannt |
4 I‘ 1 I 1 ] ] I —— T ‘:
0S NUMEROS E SIMBOLOS ESCRITOS :@Fbi—- ' E— e — —
- oJ @ j o @
EMBAIXO DA PARTE DO BAIXO CONTINUO o r r # —0r ﬁp
SAO CHAMADOS DE BAINO CIFRALO.
ENTAO COMO VOCE TRANSFORMA BAIXO M [ —— — uJ o
CIFRADO EM ACORPES 7 L o e e —— T
hal 1 1 1 - | S— 1 1
[  B—
PRIMEIRAMENTE, E IMPORTANTE SABER QUE A NOTA DAPA NA PARTE EM CLAVE DE FA E SEMPRE
A NOTA MAIS GRAVE PO ACORPE., E LEMBRE-SE: O BAIXO NAO E NECESSARIAMENTE A TONICA/
SEGUNDO, 0S NUMEROS 5 o
ereesevmn NTERIALOS | b o Tl e—
ACIMA PO BAIXO, MESMO QUE S _—
ALGUNS NOMEROS SEJAM 6 6
DEIXAPOS DE FORA. 4
5 SE NAO HA NENHLM UM SE/S POR SI SO INDICA UM SEIS E UM QUATRO
NOTE GLE 0= lN:l' ERVALOS %AO NHMERO, ADICIONE UMA UMA SEXTA E LMA TER?A INDPICAM UMA SEXTA
SEMPRE PIATONICOS. NAO TERGA E UMA QLINTA ACIMA DO BAIXO, O QUE E UMA QUARTA

SE PREOCUPE COM
INFLEXAO... APENAS USE AS

ACIMA DO BAIXO... VOCE
TERA UMA TRIALPE EM

GERA UMA TRIAPE EM
PRIMEIRA INVERSAO/

ACIMA DO BAIXO,
DANDO-LHE UMA TRIAPE EM

3 / jo/
NOTAS DA ARMALLURA CE POSICAO FLINCAMENTAL ! SEGUNLA INVERSAO:!
CLAVE/
POR [LTIMO,
ACIPENTES SAO APLICADOS
- i X O N %E < i AO INTERVALO COM O QUAL
— f #EFO: ELES APARECEM. SE VOCE TEM LM
ACIDENTE EM S/, ELE E APLICADO
A TERGA ACIMA DO BAIXO.
46 4 6 ) =
NAO PENSE MLUITO SOBRE I1SS0:
AQUI 0 SUSTENIPO SE AQUI NAO HA REPARE QUE HA UM Nof:g:;‘_’x;j';fﬁ;'f;gr”o’m
APLICA A SEXTA ACIMA NENHUM NOMERO BEQRUAPRO, NAO UM e oa o R oL
DO BAIXO, ENTAO NOS PROXIMO AC SLISTENIPO, BEMOL., PROXIMO AO

APICIONAPOS UM
SUSTENIDO A SOL.

ENTAO NOS O APLICAMOS

SEIS... SE HOUVESSE UM
BEMOL, NOS ESCREVIRIAMOS

NA ARMADURA DE CLAVE, O BAIXO
FIGLURADO TERA UM BERLAPRO,

A TERGA ACIMA DA
NOTA MAIS GRAVE.

QUANDO 0 PERIOPO CLASSICO COMECOU A
SURGIR, COMPOSITORES PARARAM PE INCLLIR
A PARTE PO BAIXO CONTINUO, E ENTAD

0 BAIXO CIFRADO CAILl EM DESUSO... COM APENAS
UMA EXCECAC: AULAS PE TEORIA MUSICAL!

UM 28 BEMOL. NAO UM SLUSTENIPO.

FAZER O BAIXO CIFRAPO (ESCREVENDO ACORPES PE UMA
LINHA DE BAIXO CIFRAPO DAPA) TORNA-SE UM EXCELENTE
EXER&/@/& PARA ESTUPANTES APRENPEREM COMO
ESCREVER AC ESTILO PO PERIOPO PA
PRATICA COMUM/

UFA/
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH
AGORA QUE ESTAMOS FAMILIARIZAPOS

l 4 ]
COMO AS TRIAPES FUNCIONAM,
E HORA DE COLOCA-LAS NO CONTEXTO
PE UMA TONALIFAPE.

UMA VEZ QUE ESCREVER MUSICA EM CERTA TONALIFAPE SIGNIFICA USAR AS NOTAS NARLIELA ARMALPLIRA PE
CLAVE, FAZ SENTIDO PIZER QUE A MAIORIA DOS ACORPES SERAC CRIAPOS A PARTIR PESSAS MESMAS NOTAS!

ACORDES QUE USAM NOTAS DE UMA DETERMINADA ARMADURA DE CLAVE SAO DITOS PIATONICOS AGLELA
TONALIDADE. DIATONICO SIGNIFICA "4 TONALIFAPE..."” QUE SIGNIFICA SEM ACIPENTES/

NOS POPEMOS PRONTAMENTE MOSTRAR TODAS AS TRIAPES PIATONICAS EM UM TOM ESCREVENDO UMA ESCALA
NESSA TONALIPADE CRIANDO TRIAPES A PARTIR DE CALA NOTA, USANDO APENAS AS NOTAS PESSA TONALICAPE.

Y

nosrerermosA | 11 111 IV VvV vi vil
ESSES ACORPES
COM ALBARISMOS
ROMANOS COMo
MOSTRAPO AGUI. u I A X uw
> 4= 40 4 SRS S
NOTOU COMO O TIPO A, 2K [ N S T 2N
PE ACORPE € 2 I T T X 2 P4 ca T X
MOSTRAPO POR ‘Q Z A ﬁ ﬁ ALY X Ju Zd
MAWISCULOS € N S oty 2 2 L sy
MINISCULOSZ N \' Ly S S s N ¥
Q L § § § < \hay
) 22 Q Q zZ N 2
ESTES ACORPES ALGUMAS N g Q Q N2
VEZES SAO TAMBEM CHAMADOS W T Z m &3 X
POR SEUS NOMES OFICIAIS/ Vs N %
29
Q
~ a g
ESSE PADRAO DE TRIADES )

MAIORES, MENORES E P W/Numf Eo POR QUE O SEXTO ACORDE E CHAMADO DE TONICA RELATIVAZ
MESMO EM QUAL QUER ESCALA MAIOR! A TRIAPE BEM, ASSIM COMO O ACORDE DE POMINANTE RELATIVO
PA SUBPOMINANTE E SEMPRE MAIOR, E A TRIAPE E MEIO CAMINHO ENTRE A TONICA E A POMINANTE, A

PA POMINANTE ANT/-RELATIVA E SEMPRE TONICA RELATIVA E O MEIO CAMINHO ENTRE A TONICA...
PIMINUTA, SESA EM PO MAIOR E A SUBPOMINANTE UMA QUINTA ABAIXO/!

OU FA SUSTENIPO MAIOR!
COMO AMBAS AS TRIAPES POMINANTE E POMINANTE ANT/-RELATIVA
TEM UMA FORTE TENDENCIA DE RESOLVER NA TONICA, DIZEMOS QUE ELAS TEM
UMA “FLINGAO POMINANTE", OS ACORDES SLIBPOMINANTE E SUBPOMINANTE RELATIVO
TENDEM A RESOLVER NA POMINANTE, ENTAO DIZEMOS QUE AMBOS POSSUEM UMA “FLINGAO SLBPOMINANTE”,

AS TRIADES DIATONICAS EM TOM MENOR FUNCIONAM DA MESMA MANEIRA... UMA VEZ QUE ESTAMOS LIDANDO COM
ACORPES, UTILIZAMOS A ESCALA MENOR HARMONICA. NO ENTANTO, € IMPORTANTE NOTAR QUE COMPOSITORES
PO PERIOPO DA PRATICA COMUM ELEVARAM A SE TIMA APENAS EM HARMONIA PE FLNGAO POMINANTE: NAS
TRIADES POMINANTE E SUBTONICA!

B 7,
i Hg #
MESMOS Q) § |
NOMES E
ALGARISMOS . oo . .o
o i 111 1v VvV VI vii
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Introducao 4 Eserita Musical

QUANPO OLHAMOS PARA FRENTE NOS
PEPARAMOS COM UMA TERRIVEL VERFAPE:

EXISTE MLITA MISICA NA
HISTARIA MUNPIAL QUE VALE
A PENA ESTUPAR...

MUITO MAIS PO QUE ESPERAMOS
COBRIR EM ALGUNS SEMESTRES.

! !
JA QUE NAO POPEMOS COBRIR TUPO O QUE HA, NOS TEMOS QUE ESCOLHER UMA LINGLUAGEM MUSICAL ESPECIFICA PARA ESTUDAR MAIS A FLNDO.
! !

VAMOS COMECAR LIMITANPO-NOS AO PERIOPO PA PRATICA COMUM.

Q Q Q Q Q Q

s : @3 : §>:

RENASCENGCA " BARROCO " CLASSICO " ROMANTICO " ;;;ﬁf: e " CONTEMPORANEO
O PERIOPO DA PRATICA COMUM E A MUSICA PAS ERAS BARROCA, VALE A PENA ESTUDA-LO

[

CLASSICA E ROMANTICANA ELROPA ENAAMERICA.  ~_ cmespeciaL poraLe A
O NOME VEM PO FATO PA MAIORIA POS COMPOSITORES USAREM UMA T MAIORIA DAS PECAS

LINGUAGEM MUSICAL COMUM PURANTE ESSA EPOCA. FREQUENTEMENTE
EXECUTADAS EM CONCERTO
SAO DESSE PERIOPO...

MAS HA UMA TONELALA PE
MUSICA PO PERIOPO DA PRATICA COMUM... MAIS DO
QUE POPEMOS DAR CONTA. EXISTE UM ESTILO
REPRESENTATIVO NO QUAL POPEMOS
MERGLLHAR DE CABECAZ

- ...E ESSA LINGUAGEM
— FORMA A BASE PARA A
MAIORIA POS ESTILOS
MUSICAIS FOPLULARES
PE HOJE.

ESCRITA CORAL A KUATRO-VOZES E UM BOM ESTILO PARA ESTUDAR POR PIVERSAS RAZOES:

CORAIS TEM UM UMA GRANPE PORCENTAGEM PE AS CANTATAS PE J, S. BACH
RITMO HARMOANICO RAPIDO, MUSICA PO PERIODO DA PRATICA COMUM FORNECEM UMA TREMENDA QUANTIDADE
PERMITINDPO MUITOS ACORPES POPE SER FACILMENTE REPUZIPA A PE CORAIS A QUATRO VOZES
POR EXECLCAO. CONTRAPONTO A QUATRO VOZES, ESCRITAS CONSISTENTEMENTE.

UMA PAS MUPANGAS DA IGREJA CATOLICA PROPOSTAS HA MAIS DE Z00 ANOS ATRAS, J, S, BACH FOI PENOMINADO
POR MARTINHO LLUTERO FOI PERMITIR  DIRETOR MUSICAL DA IGREJA SAO THOMAS EM
QUE MEMBROS PA CON@RE@AMO LEIPZIG, ALEMANHA E, EM
PARTICIPASSEM POS HOMENAGEM A LUTERO, ESCREVEU
CANTOS LITURGICOS., CINCO ANOS VAL 10S0S PE

MUSICA LITURBGICA.

CLARO, LUTERO FOI CAPA UMA PESSAS OBRAS,
ROTULAPO COMO UM CHAMAPAS CANTATAS, FORAM
HEREGE POR SUAS CRIAPAS EM TORNO PE UM

PROPOSTAS, E COMECOU H/N/fR/O HARMONIZAPO
SUA PRAPRIA IGREJA PARA EM QUATRO VOZES PARA
IMPLEMENTAR SUAS IPEIAS, CANTO CONGREGACIONAL.

ATRAVES DA ANALISE DAS CANTATAS DE BACH, POPEMOS CONSTRUIR UM CONJILUNTO PE REGRAS PARA ESCRITA A
QUATRO VOZES NO ESTILO MUSICAL PO PERIOPO DA PRATICA COMUM, NOS PERMITINDO ESTUPA-LO MAIS A FUNDO.
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Escrita Musical: As Regras Verticais

PARA A MELHOR COMPREENSAO DE COMO E ERRALO PENSAR QUE ISSO ERAM
OS COMPOSITORES ESCREVIAM MUSICA NO "REGRAS" PARA OS COMPOSITORES...
PERIOPO DE PRATICA COMUM, IREMOS APRENDER ELES SO ESTAVAM ESCREVENPO O QUE
COMO ESCREVER MUSICA USANDO SOAVA BEM PARA ELES.
SEUS ESTILOS MUSICAIS.

ENTAO 0OS PADRAES QUE VEMOS EM SUAS TAMBEM NAO PEVEMOS TRATA-LAS COMO REGRAS
MUSICAS, AS COISAS QUE DE FATO FAZIAM PARA ESCREVER A MUSICANO GERAL.... CAPA
OUNAO FAZIAM IRAO SE TORNAR "REGRAS” ESTILO PE ESCRITA TEM SEL PROPRI/O CONIUNTO

PARA NOS EM NOSSA ESCRITA. PE PAPROES E, PORTANTO, SEU PROPRIO “LIVRO PE

REGRAS." COMO UM COMPOSITOR VOCE
COMECAR A ESCREVER SLAS PROPRIAS
REGRAS PARA SEL PROPRIO ESTILO!

NOS VAMOS COMECAR COM AS REGRAS
VERTICAIS... OU SEJA, AS REGRAS QLE DIZEM
RESPEITO A CONSTRUCAO DE APENAS UM
ACORPE EM HARMONIA A RUATRO VOZES.,

SOPRANO

CONT RALTOr

@ r=vor

EM PRIMEIRO LUGAR, A DISTANCIA ENTRE
I SOPRANO E CONTRALTO E ENTRE

CONTRALTO E TENOR PEVE SER UMA
OITAVA OL MENOS.,

O TENOR E O BAIXO POPEM SER
TAO PISTANTES QUANTO VOCE QUISER/

EM SEGUNPO LUGAR, AS VOZES PEVEM SER
MANTIPAS EM SUA ORPEM CORRETA; POR
EXEMPLO, © TENOR NAO DEVE SER MAIS ALTO
PO QUE © CONTRALTO. (BACH FEZ 1SS0
VARIAS VEZES, MAS FOI sd QUANDO ELE
QUERIA INCORPORAR ALGUMAS FORMAS
MELOPICAS ESPECIAIS.)

EM TERCEIRO LUGAR, UMA VEZ QUE TEMOS
RUATRO VOZES E APENAS TRES NOTAS
NUMA TRIALPE, UMA DAS NOTAS DEVE SER
PLUPLICALA. PARA TRIADES EM POSICAO
FUNCAMENTAL, NORMALMENTE POBRAMOS A
FUNCAMENTAL PO ACORPE, A MENOS QUE
SEJAMOS FORCAPOS (POR OUTRAS REGRAS)

A FAZER O CONTRARIO.

BAIXO

POR ULTIMO, CAPAVOZ

a .
\

DEVE PERMANECER EM SUA 2
TESSITURA, ESTAS SAO TESSITURAS {2y a
CONSERVAPORAS PARA CANTORES [ —
MOPERNOS, WAS LEMERE-2 GUE 05 )| © 7 TENOR BAaxo
CORAIS PE BACH FORAM REALMENTE SOPRANO CONTRALTO — -
ESCRITOS PARA AMAPORES: AS ~
PESSOAS COMUNS QUE FREQLENTAVAM =k -

AIGREJA EM LEIPZIG! 7
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Escrita Musical: As Regras Horizontais

0 OBIETIVO SLPREMO DA ESCRITA MUSICAL E UMA BOA
CONPUGAO VOCAL... TORNANDO CADA PARTE VOCAL FACIL PE CANTAR,
EVITANDO INTERVAL OS PIFICEIS 0L GRANPES SALTOS/!

ANTES PE CHEGARMOS A0S FAGCA ISSO E NAO FALA ARUILO, VAMOS PAR UMA
OLHADA EM ALGUMAS CARACTERISTICAS IMPORTANTES DA ESCRITA A QUATRO VOZES:

OBSERVE COMO CAPANOZ
SE MOVE O MINIMO POSSIVEL,
INPO PARA ANOTA MAIS PROXIMA
PE CAPA ACORPE POSTERIOR!

EM ALGUNS CASOS, AVOZ POPE
SIMPLESMENTE FICAR NA
MESMA NOTA. CHAMAMOS PE
MANTER A NOTA EM COMUM,
ESEMPRE E LEGAL/

o

J

—

o

Qéi’kb
S i_
i

| T8

2
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2
i

—Te|el

Vo
()
|

n
R

9| _ TR
9 h_ TRl 9)

)
-
==

IPRE

J
r
f

-
al
-
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— 2

E COMUM PARA O BAIXO SE MOVER
NA PIREGAO OPOSTA PAS
TRES VOZES SLPERIORES,
1SS0 E CHAMADO DE MOVIMENTO
CONTRARIO E ASUDA A MANTER A
INPEPENPENCIA LA VOZ.

INDEPENDENCIA PAVOZZ

HARMONIA A QUATRO VOZES E UMA FORMA DE CONTRAPONTO, QUE E A
COMBINACAO PE MAIS PE LUMA MELOPIA TOCADAS SIMULTANEAMENTE.
NO CONTRAPONTO, CAPA NOZ E IGLIALMENTE IMPORTANTE; A NENHUMA
VOZ E DAPO O PAPEL DE ACOMPANHAMENTO PARA OUTRA VOZ.

NO CONTRAPONTO E IMPORTANTE PARA CADA VOZ SER INPEPENPENTE;
ISTO E, PUAS VOZES NAO DEVEM FAZER EXATAMENTE A MESMA
COISA. SE PUAS (OU MAIS) VOZES MOVEM-SE EM MOVIMENTO
FPARALELO, A RIQLUEZA PA TEXTLRA SERA REPLIZIFA.

COMO RESLULTAPO OS COMPOSITORES DA PRATICA COMUM ERAM MLITO
R//é/PO.g EM EVITAR QUE PUAS OU MAIS VOZES SE MOVESSEM EM
OITAVAS JUSTAS PARALELAS, QUINTAS JUSTAS PARALELAS,
OU UNISSONOS PARALELOS/

i
e
e

0 | 3/ S 0 |
UV f ? !)\I |ﬂ r !)\} F ?
4 Ol - al J o J al r-3 é ‘é
)¢ = = EE==
e I
OITAVAS QUINTAS UNISSONOS
PARALELAS/ PARALELAS/ PARALELOS/

| o

A LINHA DO BAIXO, UMA VEZ QUE FORNECE A
FUNEAGAO vA HARMONIA EM CADA ACORDE,
TENDE A POSSUIR SALTOS MAIORES PO QUE

AS OUTRAS TRES VOZES, MAS TUPO BEM.

EXISTEM TAMBEM ALGLUMAS OUTRAS
REGRAS QUE SE APLICAM A ESTE ESTILO:

QUANDO VOCE TEM A SENSIVEL LA
FUNPAMENTAL NUMA VOZ EXTREMA
(SOPRANO OU BAIXO) VOCE PEVE RESOLVER
PARA A FUNCAMENTAL NO PROXIMO ACORPE .

VOCE NAO POPE MOVER
NENHLUMA VOZ POR UM INTERVALO DE
UMA SEGLINFA AUMENTALA oOU
UMA QUARTA AUMENTALA.

\- J

A BOA NOTICIA: VOCE PODE EVITAR
TOPOS ESTES TRES FAZENDO O SEGLUINTE
SEMPRE RLE POSS/VEL

1. MANTENHA A NOTA EM COMUM!
2. CONPLIZA PARA A NOTA

MAIS PROXIMA/
3. USE MOVIMENTO CONTRARIO!
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Escrita Musical: Usando Inversoes

QUANDO 0S COMPOSITORES DA PRATICA COMUM USAVAM ACORPES INVERTIPOS
NA ESCRITA A QUATRO VOZES, ELES SEGUIAM ALGUNS PAPROES GERAIS SOBRE
QUAL NOTA PO ACORPE PEVERIA SER PLIPLICALA.

PosIgAO

O POBRAMENTO DE TRIAPES EM PRIMEIRA INVERSAO
DEPENPDE PO T/PO PE ACORPE QUE ESTA SENPO ESCRITO.

EM TRIADES NA

POSIGAO NAS TRIADES NAS TRIADES 5

FUNPAMENTAL, MAIORES EM MENORES EM EM TRIAPES NA SEGLUNFA INVERSAO

0S COMPOSITORES PRIMEIRA INVERSAD, OS5 PRIMEIRA INVERSAO, 05 PIMINUTAS EM DE UMA TRIADE 08
NORMALMENTE DOBRAVAM A COMPOSITORES POBRAVAM COMPOSITORES POBRAVAM  PRIMEIRA INVERSAD, COMPOSITORES POBRAM
FUNPAMENTAL, QUE ESTA NO A NOTA NA VOZ PO ANOTA NA VOZ DO ELES DOBRAVAM O A GUINTA, QUE ESTA NO

oupo
PO ACORDE. PO ACORDE. = 5 P RANO PO ACORDE. PO ACORDE.
PO ACORDE.

o) 0 f)

ey 4 4 23
T

23 Fan | Fan |
ANIY4 o V4 4
oJ oJ

:
:

3

L)
)

e

-1

eg
eq
-

ﬁ?

ﬁL

I 1 1 I

AQUI ESTA OLITRO MOPO PE SE PENSAR SOBRE I1S50: A LINICA VEZ QUE VOCE NAO PODE POBRAR O BAIXO E
EM TRIAPES MAIORES EM PRIMEIRA INVERSAO, ONDE VOCE PEVE POBRAR A NOTA DO SOPRANO.

OK, SABEMOS COMO USAR AS INVERSBES NA ESCRITA A QUATRO VOZES ... MAS QLIANLO POPEMOS USA-LASZ )
A UNICA "REGRA" EM RELACAO AS TRIAPES NA FORA 1SS0, VOCE PODE USAR A POSICAO
POSICAD FUNPAMENTAL € TRIAPES NA FUNDAMENTAL E A PRIMEIRA INVERSAO ;
PRIMEIRA INVERSAO € QUE AS TRIAPES BASICAMENTE SEMFPRE QUE QUISER!
PIMINUTAS SAO SEMPRE COLOCAPAS SA0 AS TRIAPES EM SEGLNPA INVERSAO
NA PRIMEIRA INVERSAO. QUE TEM GRANPES RESTRIGOES.
6 .
O ACORPE fz CAPENCIAL AACORPE 4 PE FASSAGE &
E UMA TRIADE DE TONICA NA —Q—J—J—J— f | | I UM ACORDE COLOCAPO NA
SEGUNDA INVERSAO SEGLIDO ﬂ\—"—F—d—F_ < SEGLUNDA INVERSAO, ONDE O
DE UMA POMINANTE NA ) ' | ' [y, I BAIXO E TRATADO COMO UMA
POSICAO FUNDAMENTAL EM J J J J J NOTA PE FASSAGEM:
UMA CADENCIA. — . A NOTA NO MEIO DE UMA
e 75— ! ; LINHA MELOPICA COM
T T r— ' MOVIMENTO PARA CIMA
Fa: I V1 Fa: I°  V§ I OU PARA BAIXO.
6
gﬁ'fzfg 52’: iP;Le IJ4N oA H | | SE VOCE ESCREVER UMA TRIALPE
INVERSAG, ONDE O BAIXO E m NA SEGLNLA INVERSAO E NAO FOR PESTAS

) TRES SITUAGOES, ENTAO VOCE NAO ESTA ESCREVENDO
TRATAPO COMO UMANOTA rrr A ESTILO PO PERIOPO PE PRATICA COMUM! 0S
| |

;fgpc/;;';;:"; gg;ﬁIVA POR COMPOSITORES PESSE ESTILO SIMPLESMENTE NAO USAM
Fy—o —6 —6
ELA MESMA 7 5 ESSES ACORPES ALEATORIAMENTE.
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Escrita Musical: Menor Melodica

BEM, PEPOIS

/F

NO PERIOPO PE PRATICA COMUM,

DE O FLAGLARMOS
TRANSPOR DE VOLTA A ATENGAO! ATENGAO! COMPOSITORES USAVAM A ESCALA
TONICA, ELE COMECOU A PRECISAMOS DE AJUDA COM UM MENOR HARMONICA POR PADRAO.
MOPULAR NOVAMENTE, NOVO PACIENTE NA SALA DE MAS QUANDO SEGLINPAS
E.. EMERGENCIA 38 ... AUMENTALAS ACONTECIAM ELES
URGENTE/ RECORRIAM A UM HERO/ PARA
SALVA-LOS : AMENOR MELOPICA!

QUAL O P R&B:EMA BEM, EU PENSEI EM TRANSPOR PARA O MODO
QENHOR MENOR, VOCE SABE, PARA SURPREENDER A H bt
FAMILIA ... ENTAO EU FIZ, E ENTAO EU -
ELEVEI TODOS OS MEUS SE TIMOS
BGRALS, PORAUE EU SOU UMA PROGRESSAD D) 4 4
DO PERIODO DA PRATICA COMUM, CERTO? (ﬁ: e
Ld I 1
OK, CLARO, ENTAO O QUE HA DE ERRADO? ) !
EU TENHO
SEGLUNPAS
AUMENTALAS/ o PN e
= =~
s bt @
f ] | I | P
— Lo 2 Vi J
= =T
| | U | I I
CHAMANLD... PR. MENOR MELOPICA! !
DOUTOR, O QUE N&S
POPEMOS FAZERZ, PARA ESTE CASO DE SEGUNDAS AUMENTAPAS ASCENPENTES
EU PRESCREVO UMA ELEVAGAO PO SEXTO GRAL PA ESCALA/
H? '=| N \?/\ ] ﬁ__ o
J £$JJJJJJ L
‘: | s; F — 2y \ @
=

1 [
OOCH... ISTO GERA UM ACORPE PE IV MAIOR! D 1ve % . /
L E PARA ESTAS
1) m \/ / , T SEGUNDPAS AUMENTADAS
PO e —— I PESCENPENTES,
Di—p F P -l NOS LSAREMOS UMA D
- - , >~
c 1250 S J J ) | 4 L SETIMA NAO ELEVALA! i
ceraum |~ 2 ==rs e =
ACORPE PE L h—t< m 1t \ )
V MENOR/ / v \ |
(" Tupoemum P14 PE

)

TRABALHO, MEL CARO .
AGORA VAMOS A0 ASSUNTO
DESAGRADAVEL SOBRE

o CcUSTO.

MINHAS
SEGUNDAS
AUMENTADAS...
ESTAO
CURALAS/

=

QL

I

K g

Il
I
|
1

01—

1
T

! CURE SUAS SEGUNDAS AUMENTADAS COM A MENOR MELOPICA HOJE!
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As Cadencias Harmonicas

UMA CAPENCIA E GERALMENTE CONSIPERADA COMO SENDO OS
PoIS ULTIMOS ACORPES PE UMA FRASE, SECAO ol
PEGA. HA QLATRO TIPOS DE CAPENCIAS, CADA UMA COM AS SUAS

PROPRIAS NECESSIPAPES ESPECIFICAS E VARIAGOES,

UMA CAPENCIA AUTENTICA COSISTE DE UM ACORPE DE FLNGAO POMINANTE (V OU Vi) MOVENDO-SE PARA A TONICA.

PARA SER CONSIDERADA UMA CAPENCIA AUTENTICA PERFEITA,
UMA CAPENCIA DEVE SATISFAZER TOPOS OS SEGUINTES CRITERIOS:

DEVE USAR UM V 9# J J 9# J J H 4 | |
" A ) - 1|

ey {oy —@ @ | SEACAVENCANAD (fpe——g— @ —
AMBOS O ACORDES DEVEM ESTAR | [Ce— ! CUMPRE TOPOS o 1 | ) |
EM POSIGAO FUNCAMENTAL ESSES CRITERIOS €
O SOPRANO DEVE TERMINAR J_ J_ B \SIPERADA LIS J J_ J J
NA TONICA o+ CAPENCIA o # &
7—+e AUTENTICA 7+ 7 i
O SOPRANO DEVE CAMINHAR i > o —s
POR GRAL CONJIUNTO ' [ ’ I
SOL: V. 1 SOL:vii®® 1 SOL: V§ I

UMA CAPENCIA PLAGAL CONSISTE DE UM ACORDE DE FLINGAO SLUBPOMINANTE (JV OU If) CAMINHANDO PARA A TONICA.

PARA SER CONSIPERADA UMA CAPENCIA PLAGAL PERFEITA, UMA
CADENCIA DEVE SATISFAZER TOLPOS 05 SEGLUINTES CRITERIOS:

DEVE USAR UM /V f & | | H & | |
Ao L1 envio (r—e—e— (H——
SE A CAPENCIA NAO |

AMBOS 0S ACORPES DEVEM ESTAR \U" } S
EM POSIGAO FUNCAMENTAL J CUMPRE TOPOS

|

[ [ |

J_ ESSES CRITERIOS E J_ ‘[
O SOPRANO PEVE TERMINAR . CONSIDERADA IMA , v g
NA TONICA ST CAPENCIAPLAGAL ﬁ:ﬂ:b .

—) hdl OO - BN |
O SOPRANO DEVE PERMANECER 3 Fl = IMPERFEITA! ] i - } !
NANOTA EM COMUM I

SOL: IV 1 SOL: IV® 1 SOL: ii I°

UMA SEM/I-CAPENCIA E RUAL RLIER CAPENCIA QUE TERMINA NO ACORPE PE POMINANTE (V).

Au | | UM TIPO ESPECIFICO PE MEIA CAPENCIA E A4 | A ¥ I
» ' A CAPENCIA FRIGIO QUE DEVE ATENDER I e ] w:
I@ﬁ‘:#: AOS SEGLINTES CRITERIOS: % :
[ ;5 r #r
D) ELE OCORRE SOMENTE EM MENOR
J J ELE USA UM ACORPE /V INDO PARA O V _ | _ |
= > o = gl

CONTUNTO EM MOVIMENTO CONTRARIO J [

G: 1 \V4 O SOPRANO E O BAIXO TERMINAM NO
QUINTO GRAL PA ESCALA

oy )& e )
y .4 I = O SOPRANO E O BAIXO MOVEM-SE POR GRAL iﬁ—p— —)Lf—p—
[ [

A CAPENCIA INTERROMPICA (PECEPTIVA) E UMA CADENCIA ONDE O ACORDE DOMINANTE (V) RESOLVE PARA ALGO
RUE NAO SETJA TONICA... QUASE SEMPRE O ACORPE PE TONICA RELATIVA (VI).

|
S —3 NA REALIDADE, €& A CAPENCIA "PECEFPATIVA” EM QUE
— VOCE QUE RESOLVA NA TONICA, MAS NGO RESOLVE.

g7
E:—in E. DE FATO , E MAIS COMUM VER 1SS0 NO

! MEIO PA FRASE AO INVES DO FINAL ... ONDE VOCE
POPERIA CHAMA-LA DE ESTRLUTURA CAPENCIAL/
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

~v Mn - _
COMO COMPOSITORES PO PERIOPO PE
Progressoes Harmonicas -serzere.,
COLOCAR 0S ACORPES Z SERA QUE ELES
SIMPLESMENTE JOGAVAM NO PAPEL 4 ESMOZ

DE FATO, EXISTEM CERTAS PROGRESSOES DE ACORPES QUE APARECEM COM MAIS FRERLIENCIA E OUTRAS

QUE SAC EVITALAS CONSTANTEMENTE. ENQUANTO AS ESCOLHAS ERAM SEMPRE BASEAPAS NO QUE SOAVA BEM
PARA O COMPOSITOR, 0S TESRICOS PUPERAM ENCONTRAR UM PAPRAO NAS SUAS ESCOLHAS QUE PODEMOS USAR
PARA LEMBRAR FACILMENTE QUAIS PROGRESSOES DE ACORDES FLINCIONAM E QUAIS NAO.

UMA MANEIRA DE ENTENDER ESSE PAPRAO E PENSAR EM TERMOS DE MOVIMENTO DA FLUNECAMENTAL.. UM MOVIMENTO DA
FUNDAMENTAL € BASICAMENTE O INTERVALO ENTRE A FUNDAMENTAL DE UM ACORDE E A FUNDAMENTAL PO PROXIMO ACORDE.
VOCE NAO TEM QUE SE PREOCUPAR COM A INFLEXAO PO INTERVAL O APENAS COM A SUA PISTANCIA E PIRECAO.

POR EXEMPLO, PARA PETERMINAR O MOVIMENTO DA FUNPAMENTAL H o | LA PARA S/ E LMA SETIMA ABAIXO, MAS
AQUI NOS OLHAMOS PARA A FUNEAMENTAL (NAO O BAIXO) PE #\ ) = COMO A OITAVA NAO IMPORTA, INVERTEMOS
CADA ACORPE E DESCOBRIMOS O INTERVAL O ENTRE ELES. D) z PARA UMA SEGLINPA ASCENPENTE.

ENTAO AQUI ESTA O PAPRAO: NO PERIOPO DE PRATICA
COMUM OS COMPOSITORES GERALMENTE UTILIZAVAM
MOVIMENTOS PE FUNPAMENTAL PE UMA SEGLINPA ACIMA,

LMA TERGA PARA BAIXO E UMA QUINTA PARA BAIXO! LSS0 NAO QUER PIZER QUE BLES

NLUNCA USAVAM OUTROS MOVIMENTOS
DE FUNPAMENTAL, MAS ISSO NAO
ACONTECIA COM MUITA FREQLENCIA.

SEQUENCIAS DE ACORPDES QUE NAO SEGLEM
LEMBRE-SE... ESSE PAPRAO SAO CHAMADOS

COMO A INFLEXAO RETROCESSOS, E ELES SAO

NAO IMPORTA, POPEMOS CONSIPERADOS SEM ESTILO.
IGNORAR ACIPENTES
QUANDO CALCULAMOS
0S MOVIMENTOS

DE FUNDAMENTAL. "SEM ESTILO"
E UMA MANEIRA EPUCADA DE

PIZER "0S COMPOSITORES
NAO FAZEM [SSO ENTAO

ASSIM, POR EXEMPLO , UM ACORPE PE SOL NAO FagA TAMBEM/"

PARA UM ACORPE PE M/ E UMA TERCA ABAIXO, E
IGUALMENTE E UM SOL PARA M/ BEMOL E,
SOL SUSTENIPO PARAMI BEMOL/

HA TAMBEM QUATRO EXCEGIES SIMPLES FARA ESTE FAPRAO:

— [ =V vi=l

QUALQUER ACORPDE POPE SE A TONICA PODE SE MOVER QUALQUER ACORPE POPE SE E A TRIADE POMINANTE ANTI-RELATIVA

MOVER PARA A TONICA, PARA QUALQUER ACORDE, ~ MOVER PARA A POMINANTE, PRECISA CAMINHAR PARA A TONICA.
S R
~ < = < = R o
VamosTENTAR.. S | 3o i —g— S0 — gu3 ——
PIGAMOS QUE VOCE u&i —o— Y20 —/—/—— vgh5 —¢— FoQ ——
$O§ —2F—3&3§Y $82 338 |
TEMUMACORPE T 2 X 8 ZQ2o E N ‘
zWw 0 Q r EAVESN Z0 3 W oW w
SUBPOMINANTE S QO 3 XY =X $ §¢8
ReLaTvoEVOCE S Q8 & OFQ W SRS <w g
w S w (V3 W o« Q u gu«
‘ ESTATENTANO R x O o a T a X Qe q |
A ool PO Y - U O p— Quo —T———
): PECIPROACORPE  © 3 R & 238 eRE >59
ASERUSAPO W3 __gﬁg‘(E 839 —I— Q¥ —
. NASEQUENCIA. Q4 g S A <y
DO: ii W g il vii® \% & I
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TEORIA MUSICAL FPARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Modulacao por Acorde Pivo

MOPULAGAO E O PROCESSO PE MULAR PARA UMA TONALICAPE PIFERENTE EM UMA MISICA.

EXISTEM VARIAS FORMAS DIFERENTES DE
MOPULAR; TALVEZ A MAIS SIMPLES SEJA A
MOPULASAO SEM PREPARASAO
ONDE A MUSICA E PAUSADA E DE REPENTE
MUPA A TONALIPAPE, MUITAS VEZES

UM SEMITOM ACIMA.

COMPOSITORES DO PERIODO DE PRATICA COMUM, NO
ENTANTO, PREFERIAM UM DETERMINADO TIPO DE
MOPULACAO QUE EXIGIA UM POUCO MAIS DE
PLANEJAMENTO: A MOPULAGAO PIATONICA POR
ACORPE PIVO. COMO O NOME SUGERE, ESTE USA UM
ACORPE PIATONICO GQUE E COMUM EM AMBAS AS
TONALIPAPES.

El... O QUE ESTE RETRATO
ESTA FAZENDO AQUIZ

VAMOS SUPOR QUE ESTAMOS COMECANDO EM PO MAIOR... AQUI ESTA UMA LISTA DE TOPAS AS TONALIDADES
QUE TEM ACORPES EM COMLM COM DS MAIOR (OS ACORPES ESPECIFICOS ESTAO REALCADOS):

o) “
-

POR EXEMPLO, ﬁ ; ;

OCACORPE I o) | f [

)
:

E T
EMSOL MAIORE sor.1 i @i IV Vv i ' .
SOL-SI-RE... la: i ii I v A% VI il
..QUEE O
A b ACORPE V EM
| 3 /
; .L‘E E 3 ; F F DS MAIOR, n | |
I 1 I 1
o | ' | ' ' i | i i '
¥ W VY mit i @ I vV VI i
A | | | OBSERVE COMO
p” — I [ E ESSAS TONALIDADES
. ! i E ESTAO TOPAS PROXIMAS
TONALIDADES QUE TEM | , i UMAS PAS OUTRAS NO
ACORTES EM COMUM CIRCULO PAS QUINTAS,
DESSE JEITO SAO CHAMADAS ) .
DO:1 i il IV \Y% vi vii®

TONALIPAPES VIZINHAS.

PARA UTILIZAR ESTE TIPO PE o) ]

| . | J f | y | . i NOTE QUE O ACORDE PIVO E
MOPULACAO UM COMPOSITOR d 2 o J { J SEMPRE O ULTIMO ACORPE
FARIA UMA ARTICULAGAO EM o | I I 1 f QUE PODE SER ANALISADO NA
TORNO PO ACORPE QUE SE J J J J TONALIFAPE ANTIGA... OS
ENCAIXA EM AMBAS AS o = A # = = ﬂi = J J J PRIMEIROS ACIPENTES SEMPRE
TONALIPADES. COMO TEORICOS, g — . ! = > = > F OCORRERAO NO ACORPE
NOS MOSTRAMOS ESTE T | I T I f— ' IMEPIATAMENTE APOS O
ACORPE PIVO ANALISANDO O D | ii \V4 I vi ACORPE PIVO/
ACORPE NAS PLAS % & ;
TONALIPADES., mitiv V. VI iv \Y i
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Notas Estranhas a Harmonia

UMANOTA ESTRANHA A HARMONIA
£ UMA NOTA QUE NAO SE ENCAIXA EM UM
ACORPE. CLASSIFICAMOS COMO NOTAS
ESTRANHAS PELA FORMA COMO ELAS SE
APROXIMAM E SAO RESOLVIPAS/

. %
0 20
py W» o 0
W " o 9% i A
W p° ¥ ol o ¢
NOTA PE GRAU GRAU RESOLVE CONTINUANPO H
NP NA MESMA PIREGAO
FASSAGEM CONIUNTO CONIUNTO QUE A APROXIMAGAO. S 4
I i g ™
RESOLVE RETORNANDO 5 f
BORFAPLIRA 8 GRAU GRAU A NOTA ANTERIOR F‘ |
CONIUNTO CONJIUNTO A NOTA ESTRANHA. e
p [ J - T
GRAL RESOLVE NA PIRECAO H
APOJATURA AP ZALTO CONTUNTO OPOSTA A APROXIMACAO. ! J
== P
GRAL RESOLVE NA DIRECAO P 1
ESCAFALA E CONTUNTO SALTO OPOSTA A APROXIMAGAO. | 4
i | |
RESOLUCAO Rz QUALGUER  GRAU A A Ao
INPIRETA um CONITLUNTO DA NOTA PE RESOLUGAO. - f J
2= -
s
. QUALRUER NOTA UMA NOTA DO ACORDE ia F 2 F
ANTECIFACAO ANT TOCADA ANTES DO SURGIMENTO
A um ESTRUTURAL POS OUTROS ACORDES. . .
 —— I l
. NOTA GRAL A NOTA E MANTIPA DESPE %
SUSPENSAO SUS O ACORPDE ANTERIOR E RESOLVIDA
ESTRUTURAL CONJIUNTO DE FORMA DESCENPENTE. —d
r r
e —
NOTA GRAU A NOTA E MANTIDA DESPDE 2 i
RETARPO RE O ACORPDE ANTERIOR E RESOLVIDA
ESTRUTURAL CONIUNTO DE FORMA ASCENDENTE. ¥ . f
r t
/S —
NOTA NOTA UMA NOTA DO ACORDE et
NOTA PELAL PEP QUE TEMPORARIAMENTE SE yi d
ESTRUTURAL ESTRUTLURAL  1ornA UMA NOTA ESTRANHA. o = é =
5U5PEN§0~E§ SAO TIPICAMENTE IPENTIFICADAS POR
NL7MERO, O PRIMEIRO NUMERO REPRESENTA O INTERVALO
ENTRE ANOTA SLUSPENSA E O BAIXO. O SEGUNPO o4 - ——
NUMERO REPRESENTA O INTERVALO ENTRE ANOTA PE T T T
RESOLUGAO E 0 BAIXO. | -
A EXCECAO A ESSA REGRA E A SUSPENSAC PO Z2-3 OU — = 1T
PO BAIXO, NA QUAL OS NIMEROS REPRESENTAM OS o L~ -
INTERVALOS ENTRE O BAIXO (ONPE OCORRE A ar = = 7-6 SESS 2-3
SUSPENSAO) E QUALQUER VOZ CONTENDO A NOTA QUE L sus J 5 BAaxo)
E UMA SEGLINLA (SEM CONTAR AS OITAVAS) = For sUs
ACIMA DO BAIXO. rr T
4-3 -8
sSUs sSUS
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Acordes de Setima Diatonicos

O QRULE SA0 ELESZ

ACORPES PE SETIMA PIATONICOS SAO
ACORDES COM SETIMA QUE VOCE POPDE CRIAR USANDO

LEMBRE-SE, PIATONICO
SIGNIFICA "FA TONALICAPE”,
ENTAO UM ACORDE PIATONICO
€ UM QLE LUTILIZA APENAS NOTAS

DA ARMADLURA DE CLAVE.
SEM ACIPENTES/

N APENAS AS NOTAS DE UMA DETERMINADA TONALIDADE.
R HA OITO POSSIVEIS TIPOS DE ACORDES COM
| ESTAO ELE: : )
AEQ /: Toi :Z' p 0; 0 _ o b= 4 SETIMA EM HARMONIA DE TERCAS, MAS OS
£ MENOR, {78 : = = COMPOSITORES PO PERIOPO DA PRATICA COMUM
. :)V p: H s USAVAM APENAS CINCO.
LEMBRE-SE, C U i’ iii | AVZ VA (A L
NOS SOMENTE A\O‘ } SETIMA MAIOR
AUMENTAMOS » OOVX\MP ACIMA DA TONICA
P [o} ~ 24\ -
O SETIMO GRAU > 4 — s & 99&\0¢ - TRIAPE MAIOR
EM HARMONIA (¢ HE HE )
PE FUNGAO Jgg 8 © ¢ ;
POMINANTE/ 7 oo 7 .7 ” 7 a7 0F | SETIMA MENOR
a: i ii III iv AVARA V4 (R MAOO“\MP‘ 03 - ACIMA DA TONICA
. AN - .
EM CAPENCIAS HARMONICAS, SETIMAS DIATONICAS PODEM SER éieﬂo TRIAPE MAIOR
USADAS EM QUALQLER LUGAR EM QUE VOCE FIZER USO DE UMA TRIADE (
DIATONICA COM A MESMA TONICA. e
It @"‘0 | SETIMA MENOR
MW A - ACIMA DA TONICA
0 7] E | ) ! % {\M D =
#\Zﬁu = Z ! z Z § g g% TRIAPE MENOR
oJ I I [< |
0
\% I v vii® 7 ’ ii \d r “AU{ .
V‘M“\ b SETIMA MENOR
07" .0 i ACIMA DA TONICA
)] ”\@\ O, {\»A D )
/ TRIAPE PIMINLUTA
2 NA VERDADE,
ESSES ACORDES PODEM SER
3 APROXIMADOS E RESOLVIDOS USANDO-SE A —bly SETIMA PIMINUTA
QUAISQUER DOS MESMOS TRES A \ ﬂm’k i ACIMA PA TONICA
5 MOVIMENTOS POR FLINPAMENTAL oW FRIAPE PIMINUTA

USADOS PELAS TRIADES.

NOS USAMOS 27" PARA
ACORPES MEIO-PIMINUTOS COM
SETIMA E "©7" PARA ACORPES

COM SETIMA PIMINUTA.

EM ACORPES DE SETIMA DIATONICOS, ADICIONAMOS UM
QUARTO MOVIMENTO DE FUNPAMENTAL: 4 FUNCAMENTAL 1
EM COMUM. POREM, ESSE MOVIMENTO PE FUNDAMENTAL

PODE SOMENTE SER USADO PARA AUMENTAR A TENSAO,
EVITANDO-SE MOVER PE UM ACORPE COM SE TIMA PARA

MA TRIAPE. . , y
u TRIAPE ACORPES COM SETIMA TEM QLATRO NOTAS, ENTAO O POBRAMENTO EM
7 7 AO E =
V > V V - V HARMONIA A QUATRO VOZES NAO E UM PROBLEMA A;\AS SE VOCE PRECISAR USAR
POBRAMENTO IRREGULAR, POBRE A TONICA E OMITA A QUINTA.

AO UTILIZAR ESSES ACORPES EM ESCRITAS A QUATRO VOZES- NA VERDADE,

SEMPRE QUE USAR QLIAL RLIER ACORPE COM SETIMA EM ESCRITA A QUATRO VOZES -- A SETIMA PO ACORDE SEMPRE

E RESOWVIDA, PE FORMA

VOCE DEVE SEMPRE, SEMPRE SE LEMBRAR DE... PESCENPENTE, POR
-
£ IM TOM. SEMPRE!
O ACORDE COM SETIMA o=\ 2 ==l 2) u
GERALMENTE E APROXIMADO N "’/ /;' ) Sl = r///jr), SIM, EU FALO SERIO. NUNCA

PELANOTA EM COMUM. RESOLVA A SETIMA DE UM ACORPDE
COM SETIMA DE NENHUMA OUTRA

ENTRETANTO, NAO TEM PROBLEMA D 0 & MANEIRA.

EM APROXIMAR A SETIMA DE UM

TOM OU SALTO ABAIXO OU DE UM FAZER ISSO PODE LHE ,
TOM ACIMA. CAUSAR PANOS FATAIS!
VOCE NUNCA PEVE APROXIMAR

A SETIMA POR UM SALTO CIMA/
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0 Acorde de Satima Dominante

0 ACORPE PE SETIMA POMINANTE E 0 ACORPE PE SETIMA -
PIATONICO CRIADO A PARTIR DO QUINTO GRAL FA ESCALA.
NOS JA DISCUTIMOS ACORPES PIATONICOS COM SETIMA... MAS,

MAS OUTRA RAZAO PARA DEPICARMOS
UM TEMPO A MAIS COM ESSE ACORDE
€ O FATO DE QUE HA ALGUMAS
COISAS QUE SE APLICAM A ELE QUE
NAO SE APLICAM AOS OUTROS
ACORPES DE SETIMA DIATONICOS.

POR QUE DARMOS ATENGAO ESPECIAL PARA ESSE ACORPEZ

PRA COMECAR, O ACORDE DE
SETIMA DOMINANTE E, DE LONGE, O
ACORPE PE SETIMA MAIS COMUM
USADO PELOS COMPOSITORES PO
PERIOPO DA PRATICA COMUM.

/

E APENAS UM ACORDE MAIOR COM SETIMA...

MAS ANTES, UMA OBSERVACAO SOBRE

| O MOTIVO PELO QUAL ESTES SAO

TERMINOLOGIA: 9

D CONFUNPIPOS FREQUENTEMENTE E QUE

y AN
[ fanY

EM TEORIA POPULAR OL TEORIA

A3V

0S TERMOS "MAIOR COM SETIMA" E
DE SETIMA POMINANTE" NAO SAO
INTERCAMBIAVEIS! "MAIOR COM SETIMA" E O

"ACORPE

ATE QUE ELE SEJA COLOCADO EM UMA
PETERMINAPA TONALIPAPE!

PE JAZZ, O TERMO "POMINANTE" E
USAPO PARA ROTULAR O T/PO PE ACORPE
AO INVES DE SUA FUNGAO.

N

TIPO DE ACORDE, E "SETIMA DOMINANTE" € ’)? b
A FUNGAO QUE O ACORDE EXERCE NO {5
CONTEXTO PE UMA TONALIPAPE. o)

V7

OUTRA COISA IMPORTANTE A SABER SOBRE ACORDES DE SETIMA DOMINANTE E QUE COMPOSITORES DO PERIODO DA PRATICA
COMUM ALGUMAS VEZES LISAVAM CAMINHOS NAO TRIVIAIS PARA RESOLVER A SE TIMA/

ARESOLUGCAO ORNAMENTAL

NESSA RESOLUCAO, A SETIMA AINDA E RESOLVIPA POR TOM
PESCENPENTE, MAS ELA PASSA POR UM "PESVIO"
ORNAMENTAL ANTES DE CHEGAR LA.

"RESOLUGCAO TRANSFERIPA (PECEPTIVA)

ESSA E A RESOLUCAO "BATATA QUENTE": AO INVES DE SER
RESOLVIDA POR TOM DESCENPENTE NA MESMA VOZ, A SETIMA
EPASSALA FARA OLUTRA VOZ EM OUTRO ACORPE DE

| SETIMA DOMINANTE.
%—dﬁj = O ORNAMENTO PODE AL | |
o SER PE QUALQLER . . r
~ ‘ﬁ_' ) FORMATO oL A SETIMA AINDA PRECISA #ﬂu £ .
SETIMA RESOLUCAOD SER RESOLVIDA POR TOM J ,/'“ TRANSFERIDA
4 oRNaweNTo J TNANO WS EE | pescenpenTe ror J PARA TENOR
z PRECISA < N
D Ea 2 RESOLVER NANOTA | QUALGUER VOZ QUE SEJA o -
| , UM TOM ABAXO | ADTIMAATE-LA, 2 ; ;
DA SETIMA DO 7 6
4 I ACORDE DE SETIMA. v Vs I
SE AVOZ DO BAIXO A RECEBE, ELA A RESOLVE
IMEPIATAMENTE, ACABANDO COM A GRACA DE TOPO MUNDO.
A Py A >
RESOLUGAO ATRASALA RESOLUGAO NO BAIXO

AQUI, A RESOLUCAO DA SETIMA E ATRASALA POR
MOVER-SE PARA ALGUM OUTRO ACORPDE (GERALMENTE
O SLUBPOMINANTE) E TER A SETIMA PO ACORDE
SLUSPENSA ATE QUE A SETIMA DOMINANTE RETORNE.

— = | DEPOIS QUE O V7
ﬁ—ﬂ—w = : = RETORNA, ANOZ
SETIMA !

PEVE AINFA DEVE
RESOLVE-LA
APROPRIADAMENTE!

< J

|
o

—

J REGOJuc"o QUE POSSUI A SETIMA
&
I

viomvo o vhd

NESSA RESOLUCAO, A SETIMA PO ACORPE AINDA E RESOLVIDA
POR TOM PESCENPENTE, MAS A NOTA QUE A RESOLVE
APARECE NA VOZ PO BAIXO.

) u |
I - ANOZ QUE TINHA
o A SETIMA RESOLVE
Y Loma ' ACIMA, NORMALMENTE
REZO‘—TAO POR UM TOM.
N & — I
~Je o P VA
V4 | P
I |
[ [
\4 I°
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~v M | |
ATE AGORA NOS FALAMOS SOBRE POIS TIPOS PE
ACORDES EM TERCAS: TRIAPES E ACORPES COM
SETIMA. LEMBRE-SE, ACORDES EM TERGAS

SAO ACORPES CONSTRUIPOS SOBREPONPO-SE
TERCAS MAIORES E MENORES/

LA v

00

l
|2
= AGORA HA QUATRO TIPOS PE TRIAPES E

OITO TIPOS PE ACORPES PE SETIMA, APESAR
TRIADE DIMINUTA TRIADE MENOR TRIADE MAIOR TRIADE AUMENTADA pos COMPOQITOREQ VO PERTOVO PA PRA’TICA
COMUM UTILIZAREM APENAS CINCO DELES.

1 ]
[2) h
v v

¢co
ool
00

"SETIMA DIMINUTA" "MEIO-DIMINUTO COM SETIMA" "MENOR COM SETIMA" "MAIOR COM SETIMA" "MAIOR COM SETIMA MAIOR"

| | |
2 2 2
| vV | 4 4
b 2
© pss p

11l
hh
v

A\

|
[2)
1

|
b
= © ©

>

ACORDE DE SETIMA ACORDE DE SETIMA ACORDE DE SETIMA ACORDE DE SETIMA ACORDE DE SETIMA
DIMINUTA PIMINUTA DIMINUTA MENOR MENOR MENOR MAIOR MENOR MAICR MAIOR

ISSO NOS DA ¥POZE * TIPOS DE ACORDES ATE O MOMENTO... MAS E SE CONTINUARMOS EM FRENTEZ QUE OUTROS TIPOS DE
ACORPES POPEMOS CRIAR SOBREPONPO-SE TERCAS MAIORES E MENORESZ ACORPES EM TERCAS COM CINCO, SEIS E SETE
NOTAS SAO CHAMAPOS ACORPES COM NONA, ACORPES COM PECIMA PRIMEIRA E ACORPES COM PECIMA

TERCEIRA RESPECTIVAMENTE.
DE REPENTE AS POSSIBILIDADES AUMENTAM ALEM DOS DOZE... |

|...PARA 124/

A BOA NOTICIA: COMPOSITORES DO
PERIOPO DA PRATICA COMUM APENAS
USAVAM ESSAS "HARMONIAS
ESTENPICAS" COMO
ACORPE PIATONICOS NO
LUGAR PO POMINANTE.

SERIO: ESTAS SAO AS LINICAS HARMONIS
ESTENDIDAS USADAS PELOS COMPOSITORES
DO PERIOPO DA PRATICA COMUM. NA VERDADE

ADICIONAR OUTRA TERCA SOBRE A PDECIMA

V21 g 23 NAO ERAM MUITO USAPOS
ANTES PA ERA RQMNT/CA, TERCEIRA, VOCE ESTARA APENAS DOBRANDO
A TONICA. ENTAO, HARMONIA EM TERCAS

TERMINA NA 237/

QUE TAL UM ACORPE COM PECIMA
RUINTAZ EXPERIMENTE: SE VOCE

AGORA, QUANDO COLOCAMOS ESSES ACORPDES | | POR FIM, ANONA, PECIMA PRIMEIRA OU

EM HARMONIA A QUATRO VOZES, NOS TEMOS PECIMA TERCEIRA DO ACORDE E O

UM PROBLEMA: TOPOS ELES TEM MAIS PO QUE QUE O DEFINE COMO UM ACORDE DE NONA,

QUATRO NOTAS. Al PRECISAMOS TOMAR LMA PECIMA DECIMA PRIMEIRA OU PECIMA TERCEIRA.
DECISAO DIFICIL: QUAL DELAS ELIMINAMOS o) TERCEIRA

PO TIMEZ #@— ENTAO, COMO VOCE COLOCA ESSES

&) % ACORDES EM HARMONIA A QUATRO

o) @ VOZES? OMITA A QUINTA E

NOS DEFINITIVAMENTE MANTEMOS A r\ffk“ USE APENAS A NONA, PECIMA

PRIMEIRA oL PECIMA

TONICA PORGLE ELA DEFINE O
ACORPE. SIMILARMENTE, A TERGA TERCEIRA CONFORME
£ O QUE FAZ FAZ O ACORDE SER FOR NECESSARIO.

EM TERGAS. —o) ' —

J N\
z ) OH, E SE VOCE ESTA PREOCUPADO
:55@’?:&21:‘&?&0 ﬁgggﬁ%ﬁiﬁ: rTéN/“ COM INVERSBES: PARE. NO PERIOPO DA
0 ACORDE NAO SE PAR!’E CA COMO PUAS 13 PRATICA COMUM, HARMONIAS ESTENPIDAS SAO
DO: V QUASE SEMPRE ENCONTRADAS EM

HARMONIAS SEFPARALAS TOCAVAS
AO MESMO TEMPO.

POSICAO FUNCAMENTAL .
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Desenvolvimento Motivico

VAMOS PAR UM a 2
TEMPO NOS NOSSOS ASSUNTOS E... “ % "
El, E O LLUPWIG VAN BEETHOVEN/! :

VOU TE CONTAR COMO
ESTOU: MAL HUMORALPO!
EU APOSTEI ZO FLORINS
COM ARQUIPUQUE RUPOLPH
QUE EU CONSEGLUIRIA ESCREVER
500 COMFASSOS
DE MUSICA ESSE
FIM DE SEMANA E ATE AGORA
S6 CONSEGLUI QUATRO

COMO VOCE ESTA, MAESTROZ

NOTAS FEPORENTAS/
) & El, 1550 ELEGAL, SR. B...
y AV BNl < PODEMOS USAR ESSAS NOTAS
MOTIVO ORIGINAL I o o ——- ] | ZEETHOvEN ]
o) == N COMO UM MOTIVO, E CRIAR
UMA TONELALA PE MISICAS
BASEADAS NELAS.
A FORMA MAIS SIMPLES DE
REPETICAO PESENVOLVIMENTO MOTIVICO: REPETIR 0 gee.s TP P e
<A UMA FRASE IMEDIATAMENTE LHE ¢ e —| %
DA O POBRO PE MUSICA! Y] e REPETICAD
REPETIR UM MOTIVO EM REGIAO A il il oo o
i MAIS AGUPA OU MAIS GRAVE. TAL COMO 05 il il el Rl s B P
SEQUENCIA ESTES, OS INTERVALOS NAO PRECISAM {2 . —
ANAV4 | - | WA ]
COMBINAR EXATAMENTE. ) MOTIVO SEQUENCIA  SEQUENZIA

VIRANDO O MOTINO DE CABEGA %
7 PARA BAIXO: SE O MOTINO ORIGINAL I }
INVERSAO SALTA PARA BAIXO, UMA INVERSAO \U" L e
SALTARA PARA CIMA.

7 A 0 | > o
CONTRALAO INTERVALAR DIMINUINPO (CONTRACAO) 05 A o—_eee ——frle
8 INTERVALOS PENTRO PO MOTIVO (e8> o 11— .
EXFANSAO INTERVALAR OU AUMENTANDO (EXPANSAO). o — ~
MOTIVO EXPANSAO
p/M/NU/;A” o ALTERAR A VELOCIPADE PO MOTIVO DE #bm —
FORMA QUE SEJA TOCAPO MAIS RAPIDO )~ e 1 —— E
AUMENTO (PIMINUICAO) OU MAIS LENTO (AUMENTO). oJ
AUMENTO PO MOTIVO ORIGINAL
< BT I YT & DY
METAMORFOSE QUALQUER ALTERACAO NO RITMO H b Iﬁ#"—— o i
RITMICA DO MOTIVO (ALEM DA ALTERAGAO DO . W o ] m—
TEMPO, COMO DESCRITO ACIMA) o e
METAMORFOSE DO MOTIVO ORIGINAL
) | pr——
» UM EFEITO DE ECO ENTRE DIFERENTES VOZES % 25 RS S EPEEEE
IMITACAO (ENTRE INSTRUMENTOS EM LM CONJUNTO, POR EXEMPLO, | IMITACAO
OU ENTRE REGISTROS PO PIANO) %1 E===es + :
MOTIVO
~ |
ENTAO, HEHE... SAARAMBQ
ISSO NOS LEVA A 5 gf;;&
Z53 COMPASSOS...
5: SUA RAPOSA SAGAZ... OL NALA/

506 COMFASSOS/
ESPERE... NOS ESTAMOS EM

COMFPASSO 4/4, CERTO?

AHHH!
VEJAE
CHORE!

HUM, SIM...

ENTAO VAMOS
USAR Z/4/
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TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

| [ 4 ]
QUANPO FALAMOS SOBRE A FORMA PE UMA PECA,
ESTAMOS NOS REFERINPO AO ESBOCO GERAL DA PECA...

3 ESPECIFICAMENTE, O ARRANJO DAS SEGBES DA MUSICA,
[ COMO E QUANDO ELES SAO REPETIPOS E, QUAIS
TONALIPADES ESTAO SENDO USADAS.

UMA DAS FORMAS MAIS SIMPLES E A

FORMA BINARIA, QUE CONSISTE DE

PUAS SECOES CONTRASTANTES, NOS
REFERIMOS A ESSAS DUAS SEcéES COMO A E B,

AS SECOES POPEM CONTRASTAR EM
ANCAMENTO, TEMFO E TOM, OU ATE MESMO
UMA COMBINACAO DESSAS CARACTERISTICAS. FORMA BINARIA

FORMA BINARIA E USADA EM SLITES PE PANGA
BARROCA PE UM JEITO MUITO ESPECIFICO. NESSAS

° olle Y PECAS, AMBAS AS SECOES SAO REPETIDAS. A SECAOD
° olle ° A COMECA NA TONALIDADE PRIMARIA E MOPLLA PARA A
TONALIFAPE POMINANTE, E A SECAC B COMECA
NESTA ULTIMA E MOPULA DE VOLTA PARA A TONALICAPE
ORIGINAL. EXECUTANTES DA EPOCA TIPICAMENTE
I v V I IMPROVISARIAM ORNAMENTOS QUANDO REPETISSEM

CADA SECAO.

FORMA DE DANGA BARROCA

SUITES DE DANCA BARROCA ERAM ESCRITAS PARA UMA INSTRUMENTACAO VARIADA; MUITAS FORAM ESCRITAS
PARA INSTRUMENTOS PE TECLAS (NORMALMENTE CRAVO OU CLAVICORLIO), OUTRAS ERAM
ESCRITAS PARA GRUPOS DE CAMARA, E ALGUMAS ATE MESMO PARA ORQLIESTRAS COMPLETAS,

CADA MOVIMENTO DESSAS SUITES SERIAM ESCRITOS AO ESTILO PE UMA DANCA
BARROCA ESPECIFICA: ALLEMANPE, GAVOTTE, BOLUREE, COLRANTE, SARABANLE,
LOUREE, GIGLIE, E OUTRAS, CAPA UMA COM SEL CARATER PECLLIAR.

POR CAUSA DA FORMA DE DANGA BARROCA SER TAO COMUM EM MUSICA BARROCA INSTRUMENTAL,
QUANPO TESBRICOS E MUSICALOGOS FALAM SOBRE MUSICA BARROCA E DIZEM "FORMA BINARIA,"
ELES ESTAO, NA VERDADE, SE REFERINDO A FORMA PE PANGA BARROCA.

OUTRA VARIACAO RARA DE FORMA

BINARIA E FORMA BINARIA CICLICA, ONDE A
SECAO A RETORNA PEPOIS PO FIM DA SECAO B, ESSA
REPETICAO DA SECAO A, NO ENTANTO, E ENCLRTALA,
ENTAO NOS REFERIMOS A ELA COMO "TEMA A",

FORMA BINARIA CcCiCcLICA

LICENCIADO SOB A CREATIVE COMMONS BY-NC~-NL - TRAPUCAO PORTUGLES PO BRASIL POR AROLLO LUVISOTTO NETO - VISITE TOBYRLUSH.COM PARA MAIS



TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

1 4 ]
Fnrma Iernarla FORMA TERNARIA E UMA FORMA EM TRES
PARTES, AO INVES DE USAR TRES SEGCOES

COMPLETAMENTE PIFERENTES. A MAIORIA PAS
PECAS EM FORMA TERNARIA CONSISTEM DE PLAS
SECOES, PAS QUAIS A PRIMEIRA E REPETILA.

NA FORMA TERNARIA, A SECAO

A APARECE TANTO NO COMECO QUANTO
NO FIM; COMO NA FORMA BINARIA, E A
SECAO B CONTRASTA EM CARATER.

A REPETICAO DA SECAO A PODE SER
EXATAMENTE IGUAL A PRIMEIRA 4, OU POPE SER
LIGEIRAMENTE PIFERENTE, MAS O TAMANHO DE
AMBAS AS SECBES DEVE SER SIMILAR. FORMA TERNARIA

1SS0 DIFERE DA FORMA BINARIA CICLICA, ONDE A REPETICAO DA SECAO A
(QUE NOS CHAMAMOS DE TEMA A) E SIGNIFICANTEMENTE MENOR QUE A PRIMEIRA SECAO.

Da capo O MINUETO E TRIO E UMA VARIACAO DE FORMA
TERNARIA USADA EM MUSICA INSTRUMENTAL. AO INVES

DE ESCREVER A REPETICAO DA SECAO A, A PARTITURA

TERA UMA INSTRUCAO "PA CAFPO AL FINE" DEPOIS

DA SECAO B, QUE SIGNIFICA RETORNAR A0 COMECO,

TOCAR TOPA A SECAO A NOVAMENTE E, IR ATE O

FIM DA PECA.

Fine
al Fine

MINUETO & TRID

ESSA MESMA FORMA E COMUMENTE LISADA EM OPERA BARROCA E CLASSICA,
NA QUAL E CHAMADA L4 CAPO ARIA. EM AMBOS, MINLETO & TRIO E DA CAPO ARIA, QUAISQUER
REPETICOES SAO IGNORALPAS QUANDO TOCA-SE A REPETICAO DA SECAC A.

VALE MENCIONAR QUE HA

UMA FORMA COMUM PESCENDENTE
DA FORMAMINLIETO & TRIO?

A FORMA PE MARCHA MILITAR
FAVORECIPA POR JOHN PHILIP SOUSA
E OUTROS COMPOSITORES PE
MARCHA NORTE-AMERICANOS.

(BRIGA DE CAD)

FANFARRA

14 E 24
TENSAD

I IV

FORMA DE MARCHA MILITAR

NA FORMA PE MARCHA MILITAR, A SECAO E DIVIDIDA EM DUAS
SUBSECAES, CHAMADAS DE PRIMEIRA TENSAO E SEGLNLA

TEN.gﬁfO, O TRIO APICIONA UM BEMOL (OU REMOVE UM SUSTENIPO)

DA ARMAPLURA DE CLAVE, MOPULANDO PARA A TONALIPAPE SLIBPOMINANTE.
A MAIORIA PAS MARCHAS COMECA COM UMA CURTA FANFARRA, E REPETE

O TRIO, INTROPUZINPO UMA CURTA E INTENSA PASSAGEM PRAMATICA ENTRE
AS REPETICOES CHAMADAS BRIGA PE CAO OU QLIEBRA PE TENSAO.
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Forma Sonata Allegro

A FORMA EM S| E BASEADA
NA FORMA TERNARIA,
NA QUAL A PRIMEIRA GRANDE
SECAQ E REPETIPA NO FINAL.

FORMA SONATA ALLEGRO E UMA FORMA ESPECIFICA
USAPA INICIALMENTE PELOS PRIMEIROS COMFPOSITORES
CLASSICOS EM MOVIMENTOS DE ABERTLRA PARA PECAS SOLO
COM VARIOS MOVIMENTOS, CAMARA OU GRANPES GRUPOS.,

ELA FOI EVENTUALMENTE APOTAPA POR OUTROS
COMPOSITORES DA ERA CLASSICA E INICIO DA ERA ROMANTICA.

EXPOSIGAD

DESENVOLVIMENTO

RECAPITULAGAD

PRIMEIRO SEGUNDDO PRIMEIRO SEGUNDO
TEMA TEMA TEMA TEMA
DESENVOLVIMENTO
TONALIDADES I v‘ DOS TEMAS PRINCIPAIS I I
MAIORES:

TONALIDADES b
MENDORES:

III i i

FORMA SONATA ALLEGRO

UM POS RECURSOS MAIS IMPORTANTES DA FORMA SONATA ALLEGRO SAO 0S POIS TEMAS INICIAIS QUE FAZEM A EXPOSICAO.
ESSES DOIS TEMAS SERAOC CONTRASTANTES EM CARATER E, PELO MENOS NA EXPOSICAO, SERAO EM PIFERENTES
TONALIPAPES. EM UMA PECA EM TOM MAIOR, O SEGUNDPO TEMA ESTARA NA TONALIDADE POMINANTE; EM UMA PECA EM TOM
MENOR, O SEGUNDO TEMA ESTARA NA TONALICAPE RELATIVA MAIOR. NARECAPIT ULAQJO, NO ENTANTO, AMBOS 0S
TEMAS SERAO TOCAPOS NA TONICA/

O PIAGRAMA ACIMA MOSTRA 0S ELEMENTOS RERLERIPOS DA FORMA SONATA; NO DIAGRAMA ABAIXO SAO MOSTRADOS
VARIOS OUTROS ELEMENTOS QUE SAC OPCIONAIS,

‘3 EXPOSIGAD DESENVOLVIMENTO RECAPITULAGAD
L 4 q
g ° oflje a
g |le ° 0
¥ PRIMEIRO SEGUNDO PRIMEIRO SEGUNDO o
H TEMA TEMA TEMA TEMA
Z 2 g DESENVOLVIMENTO
g ‘ 7 - DOS TEMAS PRINCIPAIS
TONALIDADES
MAIORES: I Eﬂ |.I|-J I I
[i]] ) OUTRA TRANSIQAEI
TONALIDADES V4 0 g 5
MENDORES: 1 g III 1 1
o (4]
l_

FORMA SONATA ALLEGRDO

(CoOM ELEMENTOS OPCIONAIS)

TENHA EM MENTE QUE OS COMPOSITORES FAZIAM O QUE QLIERIAM... ALGUMAS DAS GRANPES PECAS ESCRITAS EM
FORMA SONATA CONTINHAM SITUACOES QUE OS COMPOSITORES QLIEBRAVAM ESSAS REGRAS ARTISTICAMENTE!
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Acordes Alterados e

ATE O MOMENTO, TOPOS OS ACORPES QUE PISCUTIMOS
FORAM CONSTRUIPOS UTILIZANDO-SE SOMENTE
AS NOTAS PENTRO LA TONALIFAPE.

ESSENCIALMENTE, 1SS0
SIGNIFICASEM ACIPENTES,
COM EXCECAO POS GRAUS SEIS E
SETE ELEVAPOS NA ESCALAMENOR,
QUE NOS CONSIPERAMOS COMO SENPO
PARTE DA TONALIDADE.

AGORA QUE COBRIMOS TOPOS OS5
POSSIVEIS ACORPES PIATONICOS EM
HARMONIA PE TERCAS, € HORA PE ABRIR AS
PORTAS A NOTAS FORA LA TONALICAPE...

ESSES ACORPES ALTERAPOS
DAO UMA CERTA RIQUEZA A HARMONIA AO
FAZER USO DE UMA OU MAIS NOTAS QUE

'z

. P NAO ESTAO NA ARMADURA DE CLAVE E
NOS VAMOS PISCUTIR ENTAO GERAM ACIPENTES.,
DIVERSAS CATEGORIAS
DE ACORPES ALTERADOS,
CADA UM DOS QUAIS COM
SUAS PROPRIAS REGRAS )
DE APLICACAO. SUBDOMINANTES
EM HA ACORDES NAPOLITANO SECUNDARIOS
POREM, HA ALGUMAS
 COISAS QUE TOPOS ELES EMPRESTADOS 6 ’
p TEMEM comum/ DOMINANTES
SECUNDARIOS SEXTAS

AUMENTADAS

7 priwero, Toroacorpe Ateraze )

PRIMEIRO, TOPO ACORPE ALTERADO
PRECISA TER NO MINIMO UM AC/IPENTE... SE
NAO HOUVER NENHUM ACIPENTE, ENTAO POR
PEFINICAO € UM ACORPE PIATONICO!

/ SEGUNDO, ACORPES ALTERAPOS POPEM SER FACILMENTE UTILIZAPOS NO LUGAR POS SEUS
EQUIVALENTES DIATONICOS. EM OUTRAS PALAVRAS, VOCE PODE ACRESCENTAR UM TEMPERO
A UMA COMPOSICAO SUBSTITUINPO UM ACORPE PIATONICO POR UM ALTERALO QUE

l TENHA A MESMA 9 p—
TONICA. R e ==
\ [3) o e o ;} 4 o L4 =
f) | | H |
N 5 I = = 1=
AN ——— Er—r—é hed
3 ~ V1
V/v 1 / ~ I VeV’ 3
H | L~
ALTERAPO PIATONICO | (== ! -~ —_ - = = = — -
-F'A);—P—g_? EM GERAL, EVITE RELAGOES CRUZAPAS, UMA

RELAGAO CRUZADA OCORRE QUANDO UMA NOTA APARECE

/

|
A COM POIS ACIPENTES PIFERENTES EM POIS
—_ — — — . . __ § ~ |_ﬂ| ACORPES CONSECUTIVOS, EM PLUAS VOZES
_( e PIFERENTES.,
L 1
[o) , ,
z COM RARAS EXCECOES, T POR LLTIMO, QUANDO VOCE LSA :éﬁ#:
2 ACORPES ALTERAPOS POPEM ESSES ACORDES EM ESCRITA MUSICAL, || o) i
) 1 USAR O MESMO MOVIMENTO | VOCE PEVE, SEMPRE QUE POSSIVEL, RESOLVER I
PE FUNPAMENTAIS BASICO AS NOTAS ALTERALAS NA PIRECAO A
5 ’ QUE TEMOS USAPO. | PE SUAS ALTERAGIES., b. d
~ Je |
COMO AS SETIMAS DIATONICAS, ENTAO SE UMA NOTA TEM UM BEMOL., TENTE —>—p F
NO ENTANTO, A TONICA EM COMUM | cesonpe ForMA PESCENTENTE ! '
DEVE APENAS AUMENTAR A TENSAO... POR GRAL CONIUNTO OU SALTO. ii8 v

NAO MOVA DE UM ACORDE ALTERADO PARA |

A I
SEU CORRESPONDENTE DIATANICO. E GERALMENTE EVITAMOS POBRAR NOTAS ALTERADAS,

JA QUE AO FAZER ISSO TENPERIA A GERAR O/TAVAS PARALELAS.,

|
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Acnrdes Emnrestadns COMO UM COMPOSITOR PECIPE QUAIS

NOTAS ALTERADAS LISARZ EM UMA TONALICAPE
MAIOR, UMA POSSIBILIPADE E LUSAR NOTAS E
ACORPES PE UMA PARALELA MENOR.

ACORPES ALTERAPOS USAM NOTAS FORA
PA ESCALA COM O INTUITO PE APICIONAR
UMA “COR" PIFERENTE AO ACORPE.

| POREXEMPLO, OS ACORPES A SEGUIR SAO ACORPES PIATONICOS EM DO MENOR. |

& | o
D [0 S
y | Py [0 (0] 7B
(FN " D [0 ) « (0] < s
"EMPRESTAPOS"Z \ <) (0] «Q < i
POR QUE CHAMA-LOS Q) O O hd
ASSIM SE O MAIOR . a7 . veo7
NUNCA 08 TRAZ doé: ii° i 111 iv VI vii
DE VOLTAZ
1 MENOR! EL VL MAS SE NOS 0S USARMOS EM LMA TONALIDADE MAIOR, ELES VAO PRECISAR DE ACIPENTES
r;zAz’é-Los' DE VOLTA E PORTANTO ACORPES ALTERALPOS, NOS 0S CHAMAMOS PE ACORPES EMPRESTAPOS
Sl PORGUE ELES SAC EMPRESTALOS VE UM PARALELO MENOR.
PROMETO/!
S | l)-( D
7 ] 19X ®) -
y a0 i I b RS ) — <€) S
[ o) 19X 0 ) D L = 4 9K 0] O CTAS
ANIV (0] 2N < 4 (@) T
o) O 0 v
Aeuns Tesricosse  DO: ii° ii*’ bIII iv bVI vii®/
REFEREM AO LSO
PESSES ACORPES COMO .
MISTURA PE MOPO. DOIS PESSES ACORPES, O "TRES BEMOL

E 0 "SEIS BEMOL" POSSLUEM NOTAS
ALTERALAS COMO AS TONICAS,
NOS COLOCAMOS O SIMBOLO BEMOL

ANTES PO ALGORISMO ROMANO PARA
INDICAR ESSA TONICA ALTERALA.

E, DE FATO, ESSES SEIS ACORDES
SAO 0S SEIS ACORPES EMPRESTAPOS
MAIS COMUMENTE LSAPOS NO PERIOPO DA PRATICA
COMUM. (UM DELES, A TRIADE MAIOR NA MEPIANTE
REDUZIDA, OU "TRE S BEMOL," NAO FOI USADA
MUITO PELOS COMPOSITORES ANTES
DA ERA ROMANTICA.)

ESPERE... POR QLEZ

JA QUE NOS PUPLICAMOS
TODAS AS REGRAS USUAIS DE ESCRITA MUSICAL SE ;\ATziN/:ACEAé A’;‘:;fg"gg"gzﬁfo e
APLICAM A ESSES ACORDES, POR EXEMPLO:

N

RESULTAR EM O/ITAVAS
PARALELAS.
ce0b 2 SUPERTONICA EMPRESTALA € UMA " | HVI v
o TRIAPE PIMINUTA, E PORTANTO SERA SEMPRE = = .
1]_ UTILIZAPA NA PRIMEIRA INVERSAO. 5 br T EVITAR O PARALELISMO PO
QUE RESOLVER AS NOTAS PE
L J UMA CERTA MANEIRA, ENTAO
F ESSE USO PO MOVIMENTO
0S ACORPES PE SETIMA ENPRESTAPOS + + 0/ T F CONTRARIO E MELHOR.
PODEM SER USADOS EM QUALQUER INversAo, 11 . .
MAS A SE TIMA PRECISA SER APROXIMALA <207/

E RESOLVILA APROPRIADAMENTE. V11 ]
A TERGA PICARLA E UM ACORPDE PE

TONICA MAIOR AO FINAL DE UMA PECA EM
TOM MENOR, ENTAO MUITOS TEARICOS

bIII NORMALMENTE E MELHOR RESOLVER NOTAS CONSIDERAM-NA UM ACORLE
ALTERADAS NA DIRECAO DE SUA ALTERACAO, EMPRESTALO
MAS AO FAZER 1SS0 NOS DOIS ACORDES DE ‘
b V I TONICAS ALTERALAS NAO FUNCIONARA,

NOMEAPO A

O ACORPDE PE SETIMA DIMINUTO € O RE/ EXPLORADOR
DA FUNGAO POMINANTE. NEM PENSE °°Q 7 Vg ;:Sutz ;4

LVE-LO E LQUE =
emresoLve-Lo em auatauer ouro - /11 fr

DIFERENTE DA TONICA/ sol: i \d iVIE®V 1
*WAO.
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sexta Napolitana

APICIONALMENTE AC ACORLE PE EMPRESTIMO MOLAL,

HA UM OUTRO ACORPE MOFAL QUE SE ENCAIXA BEM COM
ACORDES EMPRESTAPOS, MESMO QUE ELE NAO SEJA, DE FATO,
EMPRESTAPO PA TONALIPAPE MENOR FARALELA.

ESSE ACORPE E UMA
TRIAPE MAIOR
CONSTRUIPA A PARTIR PO
SEGUNPO GRAL BEMOL
LA ESCALA.

JA QUE ESSE ACORPE NAO E PE
EMPRESTIMO ELE POPE SER USAPO
EM TONS MAIORES E MENORES.

HA ALGUMAS COISAS INTERESSANTES
SOBRE ESSE ACORPE. UMA E O FATO
DE SER QUASE EXCLUSIVAMENTE
USADO EM PRIMEIRA INVERSAO.

SERIO! MESMO ESSE ACORDE
SENDO EXTREMAMENTE COMUM

NO PERIOPO DA PRATICA COMUM,
HA RAROS CASOS EM QUE TENHA
SIDO USADO NA POSICAO
FUNPAMENTAL. SEGLINLA

Q.

INVERSAO E MAIS
RARO AINDA.

DO: N°

O ACORPDE PE SEXTA NAPOLITANO, UMA VEZ
QUE E CRIADO NA FORMA DE SLIPERTONICA,
TEM ALGUMAS CARACTERISTICAS DE UM
ACORPE PE FUNGAO SUBPOMINANTE
POIS FREQUENTEMENTE RESOLVE EM DIRECAO
A UMA FUNCAO POMINANTE. NA VERDAPDE, €
MUITO COMUM DE SE VER UM ACORPDE
NAPOLITANO RESOLVENDO A UMA SE TIMA
POMINANTE EM TERCEIRA INVERSAO,
OU A UM ACORPE CAPENCIAL &6/4.

9 } } T -
e — - I I
o 7 — b 2
Fr T f
| | L |
—— =2
, = z
Fr rr
C: N° - Vi N 1§

(MESMO O ACORPE NAPOLITANO TENDO MUITO
EM COMUM COM OUTROS ACORPDES PE FUNCAO
SUBPOMINANTE, ELE E FREQUENTEMENTE
ASSOCIADO COMO PARTE PE UM GRUPO MAIOR
DE ACORPDES CHAMADOS PREPOMINANTES,
E O TITULO DE "FUNCAO SUBPOMINANTE" E
GERALMENTE LIMITADO A ACORPES
SUBPOMINANTES € SUPERTONICOS
E SUAS VARIANTES.)

A SEGLNPA COISA INTERESSANTE SOBRE
ELE E SEUNOME: VOCE POPE PENSAR QUE

ELE SEJA CHAMADO DE "SEGLINCA BEMOL”,

DE ACORPO COM OS OUTROS ACORPDES PE EMPRESTIMO.

MAS ESSE E O PRIMEIRO PE UM PEQUENO GRUPO DE
ACORPES COM NOMES ESPECIAIS. ESTE EM PARTICULAR
E CHAMADO PE ACORPE NAPOLITANO.

"NAPOLITANO" SIGNIFICA "PE NAPOLES",
EM REFERENCIA A CIPADE DE NAPOLJ,
ITALIA. O ACORDE NAO E EXATAMENTE
PE NAPOLES, ELE FOI APENAS ASSOCIADO
COM AS BPERAS ESCRITAS PELOS
COMPOSITORES NAPOLITANOS COMO
ALESSANPRO SCARLATTI.

S
N

2
= N\
... 4|

“v

O ENGRACADO E QUE, ESSE ACORDE FOI MUITO
USAPO ANTES DO PERIOPO PE SCARLATTI,
EM COMPOSICOES LONGE DAS CORTES DA ITALIA.

A\

NAPOLES

TAMBEM VALE MENCIONAR QUE APESAR DE QUASE TOPOS 0S TESRICOS
E LIVROS DE TEORIA CHAMAREM O ACORPDE DE "SEXTA NAPOLITANA',
ELE E MAIS APROPRIADAMENTE LM "ACORDE NAPOLITANO SE/S”, 1550
PORQLE NAS RARAS SITUACOES EM QUE E USADO EM POSICAO
FUNDAMENTAL, ELE E SIMPLESMENTE CHAMADO PE ACORPE
NAPOLITANO, E QUANPO ENCONTRAPO EM SEGUNDA INVERSAD,

E CHAMADO DE NAPOLITANO 6/4.

JA QUE NAO DIZEMOS IT€ COMO "UM SEXTO,” NOS NAO
PEVERIAMOS DIZER "SEXTA NAPOLITANA” PARA N¢/
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Dominantes Secundarios

HA UMA PLIALICAPE NO CORACAO DA CADENCIA
HARMONICA DO PERIODPO DA PRATICA COMUM. COMO
NO ANTIGO CONFLITO PE JEL/ E S/TH, ELA
CONSISTE PE FORCAS QUE, EM UM CERTO
NIVEL, TRABALHAM UMA CONTRA A OUTRA...
MAS EM UM OUTRO NIVEL SUPERIOR,
TRABALHAM JUNTAS, CRIANDO ENERGIA
QUE MOVE TUPO E A TODOS.

A CADENCIA DA POMINANTE PARA A
TONICA E TAO FORTE, QUE SERIA
LEGAL PODERMOS LUSA-LA PARA CRIAR
MOVIMENTO PARA OUITROS ACORPES
ALEM CA TONICA.

A DUALIDADE, CLARO, E O RELACIONAMENTO DA FLINGAO
POMINANTE E A TONICA. HARMONIA POMINANTE
CARACTERIZA TENSAO NO PERIODO DA PRATICA
COMUM, E A TONICA REPRESENTA O
RELAXAMENTO. SUA FORMA MAIS SIMPLES,
ACAPENCIA AUTENTICA, TEM SIDO
ONIPRESENTE NA MUSICA OCIPENTAL

HA SEcULoS.

MAS 1SS0 E CONVERSA PE

LOUCO, NEZ DIGO, COMO POPEMOS
CONTROLAR ESSA MAGICA E FAZE-LA
OBEPECER NOSS0S CAPRICHOS
COMPOSICIONAISZ

A RESPOSTA, CLARO, E COM POMINANTES SECUNPARIOS,

VAMOS SUPOR QUE PESEJAMOS
APROXIMAR ESSE ACORPE V1,

h p\ )
o)

vi

NOS POPERIAMOS USAR UM POS TRIVIAIS
ACORPES PIATONICOS, A TONICA, A
SUBPOMINANTE, A MEPIANTE... MAS E SE
QUISESSEMOS GERAR UM POLCO MAIS DE
TENSAO E RELAXAMENTOZ

E SE QUISESSEMOS LUSAR AQUELA
MAGICA DA POMINANTE-TONICAZ

h ,J\ )
H—2)
)

vi

SE POR UM MOMENTO SUPORMOS QUE O ACORPE NO QUAL ESTAMOS RESOLVENDO E UM ACORDE DE TéN/CA,
QUAL SERIA O ACORPE POMINANTE CORRESPONDENTEZ ALTERALD, SIM, MAS NAO TEMOS MAIS MEDO DELES:

o) | o) | o) |
p” 4 I 77 p” 4 I 77 p” 4 I 77
e i e N e N

la: V i v la DO: YV vi

MESMO NOS JA TENDO CHAMADO ISSO DE
MOPULAGAO CURTA, NA REALIPADE E MAIS COMO SE
ESTIVESSEMOS PEGANPO EMPRESTAPO UM ACORPDE

AGORA, NAO ESTAMOS SOMENTE LIMITADOS AO ACORPE V-

EXISTEM CINCO ACORDES COM FUNGAO POMINANTE!

POMINANTE PE OUTRO TOM. SE PENSARMOS NO ACORPE
¥ DA TONALIDADE COMO O POMINANTE PRIMARIO,
ACORPDES ¥ DE TONS RELACIONAPOS SAO
POMINANTES SECLNPARIOS,

V V7 vii®

e07/

ot/
?7 il

Vil

ACORPES PE FUNGAO POMINANTE

e eg/

7 oo
V V' vii° vii

1SS0 NOS PA
LUMA ENORME LISTA
DE POSSIBILIDADES!

«s07/

Vi1

X X X X

X

OF DOMINANTES SECUNPARIOS

EM TONS MAIORES, O "X" ACIMA PODE SER QUALAUER
ACORPDE PIATANICO QUE NAO A TONICA (OBVIAMENTE) OU A
TRIAPE PIMINLITA, POR QUEZ PORQLE UMA TRIAPE
PIMINLITA TEM PIFICULPAPE EM AGIR COMO UM
ACORPE FUNCAMENTAL TEMPORARIO.

EM TONS MENORES, 05
COMPOSITORES GERALMENTE SOMENTE USAVAM
POMINANTES SECUNPARIOS DE /V E DE V,

ESSES ACORPES FREQUENTEMENTE RESOLVEM
NO ACORPE "EMBAIXO PA BARRA", MAS NA REALIPADE
ELES POPEM SER APROXIMAPOS E RESOLVIPOS USANPO-SE
O MOVIMENTO BASICO PE FUNPAMENTAIS!

O MOVIMENTO
BASICO DE FUNPAMENTAIS
POMINA!

oo

SIM. ELES POMINAM.
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ASSIM COMO NAQLELA TENSAO INCRIVEL UM POLCO
ANTES DO HERO! FINALMENTE BEIJAR A MOCINHA
SENSIVEL, 0 SEMITOM E O INTERVALO MAIS

USAPO PARA CRIAR TENSAO NA MUSICA PO PERIOPO

TEORIA MUSICAL PARA MUSICOS E PESSOAS NORMAIS POR TOBY W. RUSH

Acordes de Sexta Aumentada

DA PRATICA COMUM. ELA MOVE TOPO O ESTILO/

SE UM SEMITOM POPE CRIAR TAMANHA TENSAQ, ENTAO QUE TAL POIS

SEMITONS SOANPO SIMLULTANEAMENTE Z VAMOS ABUSAR DA CRIATIVIDADE

AQUI POR UM MINUTO E PESCOBRIR UM NOVO JEITO PE APROXIMAR O ACORDE

DIATANICO. NESSE CASO, NOS O USAREMOS PARA APROXIMAR A TRIAPE POMINANTE.

.E APROXIMAR AQUELA

PRIMEIRO, COMECAREMOS

COM O POBRAMENTO DA TONICA

OITAVA COM UM SEMITON
ABAIXO DA NOTA MAIS ALTA,

gL
.

PE UM ACORPE V... J
A ul
P’ A At
0 A :@lm

7 —

G & o

[y | v

\Y ...E UM SEMITON ACIMA

DA NOTA MAIS BAIXA...

N>

T

\Y

...E, FINALMENTE, APICIONAR A
TONICA COMO A TERCEIRA NOTA.

O RESLULTADO E UM NOVO ACORPDE, QUE CHAMAMOS DE ACORPE PE SEXTA AUMENTALA,
PEPOIS PO INTERVALO CRIAPO PELAS NOTAS PE CIMA E DE BAIXO.

SE USARMOS APENAS
TRES NOTAS E
POBRARMOS A

TONICA, NOS TEMOS

UMA SEXTA AUMENTADA

ITALIANA.

SE APICIONARMOS O
SEGUNPO GRAU DA
ESCALA AO INVES
DE DOBRAR A TONICA,
NOS OBTEMOS A
SEXTA AUMENTADA

FRANCEZA.

E SE SUBSTITUIRMOS
O SEGUNPO GRAL DA
ESCALA COM A
TERCA BEMOL DA
MESMA, NOS OBTEMOS
A SEXTA AUMENTAPA

ALEMA,

O

A3
Y

It.6

"ol

Ji VR

Fr.6

Al6

ACORDES DE SEXTA AUMENTADA SAO ACORDES PRECOMINANTES,
SIGNIFICANDO QUE ELES SAO USADOS PARA APROXIMAR ACORDES
DOMINANTES, ELES GERALMENTE SAO USADOS PARA APROXIMAR
TRIAPES POMINANTES, NAO SE TIMAS POMINANTES, POR CALSA
DAS TONICAS DOBRADAS PRESENTE NAS TRIADES DOMINANTES.

7

fn .
NO ENTANTO, ELES TAMBEM | F—— =
APROXIMAM ACORPES PE TONICA \[~oF %]Z %
EM SEGLUNLA INVERSAO, QUE TAMBEM
CONTEM UM QUINTO GRAL PA —
escaLA posrapo. \EX—gz—5=
| ¥
6
5 | } Al6 Ia
7 =i (7]
D 7z = RARAMENTE, ACORPES PE SEXTA
CE " AUMENTADA SA0 ENCONTRADOS
| | TRANSCRITOS ABAIXO UMA QUINTA
e C— - JUSTA, ANALISADOS COMO "EM BEMOL
i 1 POIS", E USADOS PARA APROXIMAR UM
Fe6 1 ACORPE DE TONICA EM POSICAO
.b2 FUNPAMENTAL.
em h
E, FINALMENTE, A0 RESOLVER | [ AL
ACORDES DE SEXTA ALEMA A UMA A&, #
TRIADE DOMINANTE, VOCE PODE SE e i

PEPARAR COM QLINTAS
PARALELAS... MAS £
PERFEITAMENTE ACEITAVEL/
MOZART FAZIA 1ISSO

0 TEMPO TOPO!
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